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РОЛЬ ПРИНЦИПУ КУРАТОРСТВА В КУЛЬТУРІ СУЧАСНОСТІ 

У статті аналізується феномен «принципу кураторства» в історично‐філософському розвитку. У світі, 
який наразі перевантажений великими обсягами інформації, важливим стає не просто доступ до інформації, 
а  можливість  зорієнтуватись  в  ній.  Питання  критичної  рефлексії,  вибору,  інтерпретації  в  інформаційному 
просторі  набувають  великої  значущості.  Саме  для  їх  реалізації  пропонується  використання  принципу 
кураторства.  Автори  розглядають  історію  виникнення  понять  «куратор»  та  «кураторство»,  розмежування 
особливостей кураторського принципу та розбіжності у сенсах та розумінні принципу кураторства.  

Розглянувши  історію  трансформації  понять  «куратор»  та  «кураторство»,  проаналізувавши  їх 
використання  в  різних  сферах  діяльності,  автори  приходять  до  висновку,  що  з  часом  змінюється  сенсова 
складова фігури куратора. Якщо першопочаткові конотації обмежувалися  поглядом на куратора як зберігача 
та  доглядача колекцій, то у сучасному розумінні куратор сам є творчим суб’єктом. Тож інтерпретація творів 
мистецтва суттєво залежить від творчої діяльності куратора та простору, який він створює для презентації. 
Сучасну  практику  кураторства  слід  розуміти  як  нещодавно  сформоване  поле  діяльності,  яке  докорінно 
відрізняється від попередніх йому форм кураторства. В ХХІ столітті принцип кураторства стає універсальним 
та  необхідним  методом  презентації  відібраної  та  впорядкованої  інформації,  яка  має  на  меті  вирішення 
поставленої проблеми. Саме куратори в добу інформаційного перенавантаження працюють з цим потоком 
інформації:  обробляють  його,  систематизують,  впорядковують,  концептуалізують  та  презентують  публіці, 
стаючи при цьому ліквідаторами проблеми інформаційного перенасичення. 

В  статті  висувається  гіпотеза  для  подальшої  філософської  рефлексії:  кураторський  принцип  є 
необхідною складовою для організації простору презентації культурного архіву. 

Ключові слова: кураторство, культурний архів, візуальне мистецтво. 
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THE ROLE OF THE PRINCIPLE OF CURATION IN THE CONTEMPORARY CULTURE  

The  article  analyzes  phenomenon  of  the  «principle  of  curation»  in  historical  and  philosophical 
development.  In  the  modern  world,  overloaded  with  large  volumes  of  information,  it  is  not  just  access  to 
information  that  becomes  important,  but  the  ability  to  navigate  it.  Problems  of  critical  reflection,  choice, 
interpretation in the information space are gaining in importance. That is exactly why the use of the principle of 
curation  is  proposed  to  implement  these  processes.  The  authors  consider  history  of  the  emergence  of  the 
concepts  of  «curator»  and  «curatorship»,  delineation  of  the  features  of  curatorial  principle  and  differences  in 
meanings and understanding of the principle of curation.  

Having considered the history of transformation of these concepts, having analyzed their use  in various 
fields,  the authors  come  to  the conclusion  that  semantic  component of  the  curator changes over  time.  If  initial 
connotations  were  limited  to  the  view  of  the  curator  as  a  guardian  and  caretaker  of  collections,  then  in  the 
modern sense curator him/herself  is a  creative  subject. Therefore,  the  interpretation of works of art essentially 
depends on the creative activity of the curator and the space that he creates for presentation. Modern practice of 
curation should be considered as a newly formed field of activity, which is fundamentally different from the forms 
that preceded  it.  In the 21st century, the principle of curation  is becoming a universal and necessary method of 
presenting selected and orderly  information, which aims to solve the problem. Curators are the ones who work 
with  this  flow  of  information  in  the  era  of  information  overload:  they  process  it,  systematize,  organize, 
conceptualize and present it to the public, thus becoming liquidators of the problem of information overload. 

The  article  puts  forward  a  hypothesis  for  further  philosophical  reflection:  the  curatorial  principle  is  a 
necessary component for organizing the presentation space of a cultural archive. 

Keywords: curatorship, cultural archive, visual arts. 
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РОЛЬ ПРИНЦИПА КУРАТОРСТВА В КУЛЬТУРЕ СОВРЕМЕННОСТИ 

В  статье  анализируется  феномен  «принципа  кураторства»  в  историко‐философском  развитии.  В 
мире, который сейчас перегружен большими объемами информации, важным становится не просто доступ 
к  информации,  а  возможность  сориентироваться  в  ней.  Вопросы  критической  рефлексии,  выбора, 
интерпретации  в  информационном  пространстве  приобретают  большую  значимость.  Именно  для  их 
реализации  предлагается  использование  принципа  кураторства.  Авторы  рассматривают  историю 
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возникновения понятий «куратор» и «кураторство», разграничения особенностей кураторского принципа и 
различия в смыслах и понимании принципа кураторства.  

Рассмотрев историю трансформации этих понятий, проанализировав их использование в различных 
сферах  деятельности,  авторы  приходят  к  выводу,  что  со  временем  меняется  смысловая  составляющая 
фигуры куратора. Если первоначальные коннотации ограничивались взглядом на куратора как хранителя и 
смотрителя коллекций, то в современном понимании куратор сам является творческим субъектом. Поэтому 
интерпретация  произведений  искусства  существенно  зависит  от  творческой  деятельности  куратора  и 
пространства, которое он создает для презентации. Современную практику кураторства следует понимать 
как  недавно  сформированное  поле  деятельности,  которое  в  корне  отличается  от  предшествующих  ему 
форм.  В  XXI  веке  принцип  кураторства  становится  универсальным и  необходимым методом презентации 
отобранной  и  упорядоченной  информации,  которая  имеет  целью  решения  поставленной  проблемы. 
Именно  кураторы  в  эпоху  информационного  перегрузки  работают  с  этим  потоком  информации: 
обрабатывают его, систематизируют, упорядочивают, концептуализируют и представят публике, становясь 
при этом ликвидаторами проблемы информационного перенасыщения. 

В  статье  выдвигается  гипотеза  для  дальнейшей  философской  рефлексии:  кураторский  принцип 
является необходимой составляющей для организации пространства презентации культурного архива. 

Ключевые слова: кураторство, культурный архив, визуальное искусство. 

 
Постановка проблеми. Однією з важливих особливостей розвитку суспільства ми можемо 

вважати вплив науково-технічного прогресу. Розвиток засобів масової комунікації, таких як преса, 
радіо, телебачення, суттєво впливають на формування інфопростору сучасності, у порівнянні з 
попередніми періодами. Людство наразі стикається з швидким генеруванням нової інформації та 
зростанням швидкості передачі цієї інформації. Якщо не так давно, менше, ніж двісті років тому, 
передача інформації невеликого обсягу могла зайняти декілька днів на короткі відстані та декілька 
місяців – якщо відстані були великими, то зараз немає обмежень в можливості передавати будь-
яку інформацію за мить. Цей процес, вирішуючи одні, створює низку інших проблем. 
Найцікавішою для нашого дослідження є проблема критичного аналізу маси інформації, яка 
постійно генерується, фільтрація цієї інформації згідно з визначеними критеріями, та створення на 
підґрунті цього певного культурного архіву. Ми вважаємо, що у світі культури саме для 
вирішення цих питань і виникає принцип кураторства. 

Формулювання мети та завдань дослідження. Отже, однією з умов розвитку кураторства 
стала необхідність опрацьовувати той великий обсяг інформації, який людство отримало завдяки 
розвитку науково-технічного прогресу. Ми вбачаємо своїм завданням схарактеризувати як йде 
виникнення принципу кураторства, що саме могло бути його першоджерелом, як починалось 
здійснюватися кураторство та який воно мало історичний розвиток. Оскільки з часом зміст та 
сенси цього поняття могли змінюватись, ми маємо на меті визначити ймовірні розбіжності у 
розумінні цього принципу та показати – як ці розбіжності впливають на застосування принципу 
кураторства у культурі сучасності на прикладі створення простору культурного архіву. 

Аналіз публікацій, новизна та актуальність теми. 
В західній науковій літературі питання кураторства розглядається та вивчається вже не 

один десяток років, в українських наукових колах ця проблематика актуалізується значно пізніше, 
хоч у процесі дослідження кураторства багато питань, безумовно, є актуальними і для нашого 
суспільства. 

На сьогодні існує ряд досліджень кураторства на пострадянському проторі: дисертація 
докторки культурології Бірюкової М. В. «Эволюция кураторских проектов второй половины ХХ 
века в контексте теории и философии культуры» [Бірюкова, 2017], дисертації кандидатів 
мистецтвознавства Дьомкіної Д. В. «Кураторство и художественный проект в системе 
современного искусства» [Дьомкіна, 2012], Костриця Ф. А. «Репрезентация современного 
искусства в музее. Теоретические и практические аспекты» [Костриц, 2009],  Прилашкевич О. Є. 
«Кураторство в современной художественной практике» [Прилашкевич, 2009] та Єлизавети 
Герман «Кураторська практика в сучасному мистецтві. Світовий досвід та український контекст» 
[Герман, 2016]. Західні дослідження кураторських практик представлені у статті наступними 
дослідженнями:  дисертація Пола О’Нілла «The culture of curating and the curating of culture(s)» 
[O’Neill, 2007], робота Майкла Баскара «Принцип кураторства. Роль выбора в эпоху переизбытка» 
[Баскар, 2017], «Пути кураторства» Ганса-Ульриха Обриста [Обрист, 2016] та робота Брайана 
О’Доггерті «Внутри белого куба. Идеология галерейного пространства» [О’Доггерті, 2015]. Не 
зважаючи на достатню поширеність проблеми кураторства у дослідженнях, широта і значення 
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цього явища в сучасній системі мистецтва поки не мають адекватного відображення в 
дослідницькій практиці. 

Виклад основного матеріалу та отриманих наукових результатів дослідження. Пол 
О’Нілл у свої роботі «Культура кураторства и кураторство культур(ы)» зазначає, що сьогодні 
кураторство є повністю визнаним способом самопрезентації в полі сучасного мистецтва, де 
групова виставка утворює найважливіший простір для самостійної артикуляції – простір, який 
куратори і художники використовують як засіб комунікації і жанр художнього виробництва 
[О’Нілл, 2015, с. 15]. Таке значення поняття «кураторство» набуло не так давно. Його витоки 
лежать в латинському слові «curare» – піклуватися. Саме сенс «опіки» став провідним в 
походженні музейних і галерейних кураторів, історія появи котрих відсилає нас до XVI-XVII 
століття, коли багаті колекціонери збирали власні «кабінети рідкостей» («кунсткамери» або 
німецькою «Wunderkammer»). Відбір та нагляд (піклування) за цими колекціями став повноцінною 
роботою. Згодом таких зібрань стало надто багато, а систематизувати, зберігати та наглядати за 
ними стало доволі складно. Незважаючи на це, довгий час музеї представляли собою безсистемні 
зібрання артефактів перемішаних між собою приватних колекцій.  

Такий стан справ наприкінці XVIIІ століття змінив директор Лувру Домінік Виван, коли 
вирішив систематизувати колекцію музею в хронологічному порядку і розділити її за 
національними школам. Таким чином він запропонував нове осмислення розвитку мистецтва в 
часі і просторі, склавши історію візуального мистецтва та визначивши політику музейного 
кураторства на все XIX століття. З цього моменту кураторство перестає бути лише «піклуванням» 
про зібрані експонати, воно набуває нового значення – стає процесом відбору та систематизації 
тих чи інших об'єктів, з метою розповісти історію. 

Починаючи з 1920-х років спостерігається поступовий перехід від ролі «куратора як 
зберігача», що працює з колекціями поза увагою громадськості, до ролі куди більш важливої та 
широкомасштабної [О’Нілл, 2015, с. 19]. Разом з цим відбувається ще одна важлива зміна – 
трансформування музею в продовження суспільного життя [О’Нілл, 2015, с. 25]. На початку ХХ 
століття керівництво низки впливових музеїв поклало початок новаторським показам за участі 
художників, дизайнерів й архітекторів, перетворивши музей зі сховища мистецтва, що відноситься 
лише до минулого, в місце для виставок – демонстрації сучасного мистецтва. Таким чином, 
виставковий простір стає головним контекстом й основним медіумом для реалізації твору 
мистецтва та водночас місцем, в якому цей твір адаптується і змінюється відповідно до контексту 
кожної конкретної виставки [Calderoni, p.66-70]. Цей перехід безумовно пов’язаний з 
революційною роботою Марселя Дюшана «Фонтан», з якої почався концептуалістський період в 
мистецтві. З цього моменту саме відбір, систематизація та концептуалізація стають головними у 
презентації мистецтва. 

Наступна важлива зміна у роботі куратора відбулась наприкінці 1960-х років, коли 
з’явилися організатори виставок сучасного мистецтва, що діяли незалежно від посад в музеях. На 
зміну пануючому поняттю професійного музейного куратора прийшло уявлення про більш 
незалежну практику, що вписувалась в загальну зміну розуміння виробництва та медіації 
мистецтва. Незабаром з’явилися і нові визначення – Ausstellungsmacher німецькою і faiseur 
d’expositions французькою – для позначення фігури інтелектуала, що розвертає свою діяльність на 
противагу музею [О’Нілл, 2015, с. 26], створює великі незалежні виставки сучасного мистецтва, 
через які впливає на суспільну думку. Брюс Альтшулер стверджував, що цей значний момент у 
виставковій історії ХХ століття став початком «світу продвинутих виставок» і «появи куратора як 
творця» [Altshuler,  p. 236]. 

До початку 1970-х роль творця виставки зазнала значних змін: тепер вона позначала 
широку організаторську і дискурсивну практику. Кураторство стало включати в себе різні 
фактори, які могли вже не бути безпосередньо пов’язані з показом витворів мистецтва, наприклад 
виробництво знань або розвиток культурних обмінів, які формують інші форми залучення 
мистецтва. Пізніше Ірит Рогофф назвала це «можливістю конструювання виставкової діяльності за 
допомогою низки принципів і можливостей» [Rogoff,  p. 132]. Тобто відбулось зміщення акценту з 
виробництва мистецтва на його конструювання і медіацію, що призвело до видимості 
індивідуальної діяльності куратора. 

Таким чином у 1990-ті стають кульмінацією, коли число великомасштабних виставок різко 
зростає, а фігура куратора виходить на передній план у дискусіях про мистецтво, інтернаціоналізм 
і пов’язані з ними дискурси. 
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Отже, за два століття фігура куратора перетворилася зі зберігача та  доглядача колекцій, 
що скромно тримався в тіні, на «організатора й арбітра смаку, незалежного цілеспрямованого 
практика», який відтепер займав куди більш центральне місце в світі сучасного мистецтва 
[О’Нілл, 2015, с. 7]. В свою чергу сучасну практику кураторства слід розуміти як нещодавно 
сформоване поле діяльності, яке докорінно відрізняється від попередніх йому форм кураторства. 

Проаналізувавши появу й первинний сенс поняття «куратор» та його трансформацію в 
історичній перспективі, ми розглянули це поняття лише в просторі мистецтва, яке за думкою 
Майкла Баскара належить до експліцитного (явного) кураторства. В своїй книзі «Принцип 
кураторства. Роль выбора в эпоху переизбытка» Баскар демонструє необхідність та 
універсальність принципу кураторства у ХХІ столітті, який починався з мистецтва і музеїв, 
належав сфері культури, але потім поширився на інтернет й перестав обмежуватися лише «світом 
мистецтва» (поняття А. Данто). І саме в інтернеті, а не в сфері культури, кураторство набуло 
глобального масштабу.  

Різні культурні перетворення кінця ХХ – початку ХХІ століття спричинили  появу 
«Великого розриву», після якого виникла нова, постцифровая епоха інформаційного різномаїття. 
Найголовніше бажання людини цієї доби – жага простоти, а експертні знання та навички стають 
новою валютою [Баскар, с. 23-24]. Отже, Майкл Баскар стверджує, що «кураторство стало тут (в 
інтернеті – прим. авт.) способом пробратися через трясовину контенту» [Баскар, с. 87]. 

Він розуміє під кураторством – створення цінності, завдяки відбору та систематизації 
[Баскар, с. 94]. Баскар вважає, що фактори кураторського підходу вийшли далеко за межі тієї 
сфери, в якій спочатку виникли. Він виділяє чотири сфери, які ми куруємо: 1) дані; 2) житло; 3) 
репутація («Інтернет - репутаційне мінне поле, на якому нам доводиться конструювати свій 
образ») та 4) держава [7, с. 208-209]. 

 В своїй книзі Баскар наводить багато прикладів, як кураторський принцип працює в 
економічній сфері (в якості неявного, імпліцитного кураторства). Його використовують в мережі 
супермаркетів для збільшення прибутків, на різних сайтах та додатках, наприклад в App Store, 
задля пропонування споживачам саме того, чого вони хочуть, і навіть того, чого вони ще самі не 
знають, що прагнуть отримати. Усі ці «ТОП-10» книг чи фільмів, або добірки «найкращих 
романтичних комедій» чи «100 книг, які необхідно прочитати кожній людині» у ХХІ столітті 
отримали величезну популярність, бо ми живемо в добу інформаційного перенавантаження. Саме 
кураторський принцип вирішує, на думку Баскара, «проблеми інформаційного перенасичення» 
[Баскар, с. 22], і з ним неможна не погодитись. 

Аналізуючи використання принципу кураторства в різних сферах діяльності Майкл Баскар 
робить висновок, що існує  явне, експліцитне та неявне, імпліцитне кураторство. Під 
експліцитним кураторством він розуміє кураторську роботу в арт-галереях, на бієнале та в музеях. 
До цієї ж категорії відносить кураторство в столицях світової моди і технологій, коли 
знаменитості курують стрічки в Instagram, модні блоги або навіть «курування» власного плей-
листа. На думку Баскара: «експліцитне кураторство балансує між новими формами створення 
цінності і сходженням в пучину дурниці, чого вже там» [Баскар, с. 193]. Імпліцитним 
кураторством Баскар називає неявний процес, коли принципи відбору й організації потихеньку 
перебудовують роботу цілих галузей [Баскар, с. 194].  

Отже, імпліцитне кураторство працює на макро-рівні, а експліцитне – на мікро-рівні. В 
даній статті ми сконцентруємо нашу увагу на експліцитному кураторстві, адже нас цікавить 
кураторський принцип, котрий в ХХІ столітті стає універсальним та необхідним методом 
презентації відібраної та впорядкованої інформації, яка має на меті вирішення поставленої 
проблеми. Саме куратори в добу інформаційного перенавантаження працюють з цим потоком 
інформації. Вони обробляють його, систематизують, впорядковують, концептуалізують та 
презентують публіці, стаючи при цьому ліквідаторами проблеми інформаційного перенасичення 
[Кутенко, 2021]. 

Проаналізувавши запропоновані Майклом Баскаром приклади експліцитного кураторства, 
ми прагнемо звернути увагу на особливості застосування цього принципу. 

Ганс-Ульрих Обрист у своїй роботі «Пути кураторства» виділяє чотири функції 
кураторства в системі мистецтва. Перша – це збереження мистецтва, що є  частиною 
національного надбання, яке розповідає історію країни. Друга – відбір нових робіт, розширення 
музейних колекцій – процес, що передбачає відповідальність за національну спадщину, яке 
надається цим музеєм. Третя функція – поповнення історії мистецтва. Наукові дослідження 
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предметів колекції заохочують куратора поширити знання сучасними йому способами не гірше 
університетських професорів, тобто третя функція – це тобто поширення інформації про нові 
дослідження. І, нарешті, четверта – безпосередня підготовка виставок: організація експозиції 
предметів мистецтва на стінах музеїв та галерей [Обрист, с. 29].  

Проаналізувавши визначені Гансом-Ульрихом Обристом функції кураторства, можна 
зробити припущення, що саме за допомогою кураторського принципу формується культурний 
архів та створюється візуальна історія мистецтва. На думку Майкла Баскара принцип кураторства 
реалізується за допомогою скорочення, конкретизації, спрощення та категоризації інформації.    

Проаналізувавши різні сучасні підходи до виокремлення функцій кураторства, 
сформулюємо власне визначення кураторства як принципу відбору, систематизації та презентації 
відповідно до визначеної концепції / образу певного конструкту (магазину, особистості, плей-
листа тощо). Зазначимо, що існують окремо методи класифікації і відбору за певними конкретним 
об’єктивними ознаками, що називаються просто систематизацією даних і є частиною кураторства 
як принципу, але не обмежує це поняття. 

Розглядаючи експліцитне (явне) кураторство (за теорією Баскара), його можна умовно 
поділити на дві категорії. 

1) Кураторство як медіація, тобто презентація висловлювання, збірного образу / 
конструкту, який транслює певні цінності, вбудовуючись в існуючу систему цінностей і категорій 
та визначаючи свій вектор діяльності. Люди, що розділяють ті ж самі цінності, які відносять себе 
до тих самих категорій, стають споживачами даного «бренду». Концепція бренду 
використовується в визначені Жана Бодрійяра: «бренд»  – це пусте, що означає, тобто симулякр 
[Бодрийяр, 2001]. Пропонуємо умовно поділити «брендів» на два види.  

- Персоналізований / персоніфікований (від лат. рersona «обличчя» + facio «роблю»; 
уособлення) з прив’язкою до суб’єкта – наприклад, бренд Кім Кардашьян, Коко Шанель тощо. 
Сюди ж можна віднести «кураторів» сторінки Instagram знаменитостей, які ретельно займаються 
відбором реклами і створюють контенту, який презентувати цінностям і смаку, що транслює сама 
знаменитість. 

- Неперсоналізовані без прив’язки до конкретного суб’єкта – прикладом є бренди, що  
транслюють певний спосіб життя і світогляду через ціннісний категорії.  

До такого виду кураторського принципу слід віднести і презентацію висловлювання 
художника, коли куратор виступає його медіумом та допомагає художнику бути правильно 
почутим. За словами Лоуренса Вейнера, структура діяльності кураторів полягала в їх здатності 
належним чином показати (а значить і зрозуміти) певний корпус робіт, аналогів котрих раніше не 
існувало [О’Нілл, 2015, с. 38]. 

Отже, перший вид експліцитного кураторства – це принцип презентації інформації, певна 
медіація вже існуючого висловлювання: процес відбору відповідних елементів, що презентують 
певний образ-конструкт («бренд»). 

2) Кураторство як акт творчості має на меті створити нове висловлювання. Дебора 
Мейерс визначає куратора як творця «нових одиниць» та «нових істин», а дієслово «курувати» як 
практику конструювання наративів через співвідношення між творами [Фукс за Meijers, с.18]. 
Такий тип кураторського принципу можливий лише в сфері творчості, адже за твердженням 
Кестлера, творчість виникає з синтезу існуючих ідей, в результаті зміни оптики, коли на звичні 
речі починають дивитися по-новому [Баскар, с. 68]. 

Отже, с кінця 1980-х відбувається зсув парадигми, на зламі якої виникають «куратори-
творці», які, в нашому розумінні, є уособленням кураторського принципу як акту творчості. Згідно 
класифікації видів кураторської практики Олени Прилашкевич існують чотири види: куратор-
медіатор, куратор-продюсер, куратор-експозиціонер, куратор-творець [Прилашкевич, 2009]. 
Згідно з нашим розділенням кураторського принципу на дві категорії, можна припустити, що три 
види з класифікації Прилашкевич: куратор-медіатор, куратор-продюсер, куратор-експозиціонер – 
відносяться до першого принципу як медіації, а куратор-творець – до кураторства як акту 
творчості.  

Проаналізувавши кураторський принцип з різних точок зору, важливо підкреслити, що в 
обох випадках, кураторський принцип артикулює висловлювання, через презентацію інформації, 
та вводить його в дискурсивне поле.  Пол О’Нілл зазначає, що виставки, яку б форму вони не 
мали, і супровідні дискусії окреслюють місце, де інформація та ідеї про мистецтво реалізуються, 
зберігаються і передаються далі [О’Нілл, 2015, с. 74].  
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Ще один важливий аспект кураторського принципу – це переклад висловлювання з 
візуальної мови на вербальну, тобто написання кураторських текстів, концепцій та створення 
каталогу, як інструменту документування. Саме каталог «служить репрезентаційною формою 
медіації та гарантує продовження життя виставки після події, дозволяючи кураторам 
продемонструвати інтелектуальну позицію, яка прояснює їх кураторське зусилля в цілому» 
[Фергусон, цит за. Townsend, 2003].  

Таким чином, ми бачимо як в 1990-ті виникає «нова кураторська риторика флексибільності 
(гнучкості), взаємодії, трансформативності, інтерсуб'єктивності, контекстуальності, співпраці та 
гібридності. Ця риторика простежується в мережах художників-кураторів, стурбованих тим, як 
роботи можуть бути перетворені концепцією виставки» [О’Нілл, 2015, с. 178].  

Висновки. За два століття фігура куратора перетворилася зі зберігача та  доглядача 
колекцій на організатора й арбітра смаку, незалежного цілеспрямованого практика, який відтепер 
займав куди більш центральне місце в світі сучасного мистецтва. В свою чергу сучасну практику 
кураторства слід розуміти як нещодавно сформоване поле діяльності, яке докорінно відрізняється 
від попередніх йому форм кураторства. В ХХІ столітті принцип кураторства стає універсальним та 
необхідним методом презентації відібраної та впорядкованої інформації, яка має на меті 
вирішення поставленої проблеми. Саме куратори в добу інформаційного перенавантаження 
працюють з цим потоком інформації: обробляють його, систематизують, впорядковують, 
концептуалізують та презентують публіці, стаючи при цьому ліквідаторами проблеми 
інформаційного перенасичення. 

Розглядаючи експліцитне кураторство (за теорією Баскара), ми пропонуємо поділити його 
на дві категорії. Принцип кураторства як медіація – презентація інформації (вже існуючого 
висловлювання), що включає процес відбору відповідних елементів, що презентують певний 
образ-конструкт («бренд»). Принцип кураторства як акту творчості – створення нового 
висловлювання, «нових одиниць» та «нових істин», який включає практику конструювання 
наративів через співвідношення між творами. Проаналізувавши обидві категорії запропонованого 
нами розділення кураторського принципу, ми визначили, що в обох випадках, кураторський 
принцип: 1) артикулює висловлювання, через презентацію інформації, та вводить його в 
дискурсивне поле; 2) перекладає висловлювання з візуальної мови на вербальну, тобто передбачає 
написання кураторських текстів, концепцій та створення каталогу, як інструменту 
документування. Спираючись на наше припущення (зроблене на основні  аналізу функції 
кураторства, визначених Гансом Ульрихом-Ористом) – формування культурного архіву та 
створення візуальної історії мистецтва відбувається за допомогою кураторського принципу, ми 
висуваємо наступну гіпотезу: кураторський принцип організовує простір для презентації 
культурного архіву.   
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