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ОРГАНІЗАЦІЯ ФОРТЕПІАННОЇ ОСВІТИ У ЗАКЛАДАХ ВИЩОЇ ОСВІТИ КНР 
ЯК АКТУАЛЬНА НАУКОВО-ПРАКТИЧНА ПРОБЛЕМА

Метою статті є аналіз актуальних питань організації фортепіанної освіти в закладах вищої освіти 
в науково-педагогічному дискурсі КНР кінця ХХ – початку ХХІ століття.

У ході дослідження встановлено, що проблема організації фортепіанної освіти в закладах вищої 
освіти, визначення її перспектив і подальших стратегій розвитку, є актуальною і такою, що постійно 
знаходиться в полі зору наукової, педагогічної та музичної громадськості КНР. У переліку питань, що 
активно обговорюються в останні роки, передусім, виділяються такі, що пов’язані з аналізом досяг-
нень, здобутків фортепіанної освіти й пошуком способів її подальшого вдосконалення. Серед них 
було названо: перегляд й удосконалення науково-методичного забезпечення фортепіанної освіти; 
пошук нових підходів до підготовки молодих виконавців; розробку нових навчальних планів, про-
грам навчальних курсів і дисциплін, різних факультативів із поглиблення й розширення змісту підго-
товки здобувачів; пошук й упровадження нових форм і методів підготовки виконавців; питання, що 
тісно пов’язані зі встановленням здібностей й аналізом якостей, якими повинні володіти майбутні 
абітурієнти консерваторій та інших типів закладів вищої освіти, що надають фортепіанну освіту.

Доведено, що активне й широке обговорення в науково-педагогічному й музичному дискурсі 
КНР набули також проблеми й труднощі в організації фортепіанної освіти, що мають місце й досі. 
Особливої гостроти або «першочерговим завданням», що потребує нагального розв’язання, набува-
ють питання, що пов’язані зі створенням «національної китайської фортепіанної школи», із «інтегру-
ванням фортепіано в китайську національну культуру», розробкою й удосконаленням виконавських 
технік, змісту, якістю викладання фортепіано тощо. 
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Постановка проблеми та її зв’язок із 
важливими науковими чи практичними за-
вданнями. Інтенсивнии розвиток фортепіан-
ного виконавства в Китаиськіи Народніи Рес-
публіці, що спостерігаємо з другоı̈ половини 

ХХ століття, вагомі досягнення китаиських ви-
конавців на міжнародних конкурсах зумовлю-
ють ретельну увагу світу до вивчення та аналі-
зу в ціи краıн̈і досвіду організаціı̈ фортепіанноı̈ 
освіти загалом и вищоı ̈ зокрема. Наголосимо, 
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що в КНР сучаснии стан розвитку фортепіанноı ̈
освіти визначають як «весняну пору», «форте-
піаннии бум», «лихоманку з навчання гри на 
фортепіано» [3, с. 82; 13]. Фінансово забезпече-
ні китаиські родини, як зазначають дописува-
чі, «сприимають гру на фортепіано як першии 
вибір для розвитку інтелекту, естетичних і ху-
дожніх досягнень у власних дітеи» [3, с. 82]. У 
цілому ж у масовіи свідомості КНР фортепіано 
сприимається як «символ матеріальноı ̈ забез-
печеності, успішності, освіченості, західного 
образу життя» [13, с. 139]. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Зазначимо, що для дослідження стану організа-
ціı ̈и особливостеи розвитку фортепіанноı ̈осві-
ти в закладах вищоı ̈ освіти КНР інтерес пред-
ставляють здобутки китаиських і украıн̈ських 
учених, у яких тією чи іншою мірою висвітлена 
порушена нами проблема: роботи, присвячені 
процесу становлення и розвитку фортепіан-
ного мистецтва у Китаı ̈ (Бянг М., Веи Ю. Г., Лі 
Лінцзюнь, Ляо Моя, Ліан Маочунь, Че Чао, Ван 
Юихе, Хуан Чжулін); у яких висвітлюються пи-
тання теоретичноı ̈ фортепіанноı ̈ педагогіки в 
КНР (Бянь Мєн, Гэ Юедэ, Ин Шичжэна, Тун Да-
оцзинь, Чжоу Гуанрен, Янь Чжихао та ін.); роз-
криваються особливості організаціı̈ фортепі-
анноı ̈освіти загалом і навчання гри на піаніно 
зокрема (Ма Сіньюань, Ляо Моя, У Юань, О. На-
ливаико та інших) тощо.

Формулювання мети статті – аналіз акту-
альних питань організаціı ̈фортепіанноı̈ освіти в 
закладах вищоı ̈освіти в науково-педагогічному 
дискурсі КНР кінця ХХ – початку ХХІ століття.

Методи дослідження. У процесі написання 
статті використовувалися такі методи: загаль-
нотеоретичні (узагальнення, аналіз, синтез 
тощо), що дозволили розкрити актуальність 
і ступінь досліджуваності обраноı ̈ проблеми, 
охарактеризувати головні ідеı ̈щодо удоскона-
лення змісту, форм, методів фортепіанноı̈ осві-
ти в закладах вищоı ̈освіти краıн̈и; виділити и 
проаналізувати інші актуальні питання, що ак-
тивно обговорюються науково-педагогічною 
громадськістю КНР наприкінці ХХ – на початку 
ХХІ століття.

Виклад результатів дослідження. Прове-
дене дослідження свідчить, що після 50-х рр. 
ХХ століття, після Культурноı ̈ революціı,̈ роз-
виток фортепіано в Китаı ̈ «переживає славу»: 
китаиські піаністи завоиовують призові місця 
на міжнародних аренах фортепіанноı ̈ музики; 
суттєво розширилася и мережа закладів, що 
пов’язані з фортепіанною освітою. Так, спосте-
рігається стрімке зростання кількості спеціалі-

зованих вищих музичних закладів – консерва-
торіи, професіиних музичних коледжів, спеціа-
лізованих місць для популяризаціı ̈фортепіан-
ноı ̈освіти тощо. 

Зміни, що відбулися в системі вищоı̈ осві-
ти КНР наприкінці ХХ – на початку ХХІ сто-
ліття, позначилися и на системі вищоı̈ освіти 
загалом і спеціальноı̈ музичноı̈ зокрема, зу-
мовили перехід на світові стандарти освітніх 
рівнів: бакалаврат – магістратура – докторан-
тура [13, с. 138]. 

Про підвищении інтерес до фортепіанноı ̈
освіти свідчать і виступи керівництва консер-
ваторіи, положення приинятих офіціиних до-
кументів, що визначають стратегію розвитку 
цієı ̈галузі в межах періоду, що нами вивчається. 
Зокрема, у своєму виступі президент (ректор) 
Центральноı ̈ музичноı ̈ консерваторіı,̈ голова 
оргкомітету і художніи керівник Пекінського 
міжнародного конкурсу молодих піаністів іме-
ні Фредерика Шопена Ю. Фенг наголосив, що 
«інтеграція конкурсів фортепіано, виконання 
та навчання на одніи платформі дозволить …
представити видатні досягнення» в ціи галузі 
в КНР, а також сприятиме «подальшому роз-
витку фортепіанноı ̈освіти в Китаı»̈, покращен-
ню «суспільноı ̈ оцінки музичного мистецтва», 
«культурному обміну Китаю з рештою світу». 

Зростання інтересу до навчання гри на фор-
тепіано, що спостерігаємо в останні десятиліття 
ХХ століття, актуалізувало питання розробки та 
удосконалення науковоı ̈та науково-методичноı ̈
роботи з підготовки нових навчальних планів, 
програм, навчальних і методичних матеріалів 
тощо. Так, увага науково-педагогічного складу, 
керівництва закладів вищоı ̈освіти, що надають 
фортепіанну освіту, провідних музикантів тощо 
сконцентрована на перегляді и удосконаленні 
науково-методичного забезпечення фортепіан-
ноı ̈освіти, на процесі пошуку нових підходів до 
підготовки здобувачів – молодих виконавців. За 
цеи період було розроблено нові навчальні пла-
ни и програми навчальних курсів і дисциплін, 
різних факультативів з поглиблення и розши-
рення змісту підготовки здобувачів – з теоріı ̈
музики, історіı̈ музики, музики та музичноı ̈літе-
ратури тощо. 

Зазначимо, що з 2009 року в Центральніи 
музичніи консерваторіı ̈навіть студенти форте-
піано були зобов’язані проходити курс диригу-
вання [9, с.18]. Окрім того, було розроблено и 
видано нові навчальні посібники, підручники, 
інші матеріали; окреслено актуальні напрямки 
наукових досліджень в галузі фортепіанного 
мистецтва и освіти в цілому.
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Вагоме місце посіла и робота щодо пошуку 
и упровадження нових форм і методів підго-
товки виконавців – піаністів. Як зазначає Сюи 
Бо, «наикращі китаиські викладачі націлюють 
вихованців на глибокии аналіз репертуарних 
творів і оцінку наикращих, талановитих інтер-
претаціи» [13, с. 138]; вселяють впевненість 
у студентів, радять ıм̈ «виконувати музику у 
своıх̈ улюблених жанрах», відкриваючи «своı ̈
підходи», «…сильні сторони з самого початку 
власного розвитку» (професор Чжоу Гуангрен 
(Zhou Guangren) Центральноı ̈музичноı ̈консер-
ваторіı)̈ [2, с. 370 – 371].

Установлено, що предметом уваги нау-
ково-педагогічноı̈ и музичноı ̈ громадськості 
стають також питання, що тісно пов’язані зі 
встановленням здібностеи и аналізом якостеи, 
якими мають володіти маибутні абітурієнти 
консерваторіи та інших типів закладів вищоı ̈
освіти, що надають фортепіанну освіту. Серед 
них називають не тільки інтелектуальні и му-
зичні здібності, а и такі характеристики здобу-
вачів як темперамент, ı̈хніи характер (наполег-
ливість, цілеспрямованість, мужність, сміли-
вість і витривалість тощо); координацію рухів 
пальців, гнучкість кісті руки тощо. 

Водночас констатуємо и наявність певних 
проблем, актуальних питань у розвитку фортепі-
анноı ̈освіти в закладах вищоı ̈освіти КНР у під-
готовці висококваліфікованих музикантів, що 
активно обговорюються сучасною науково-педа-
гогічною и музичною громадськістю КНР. 

Установлено, що однією з вад сучасноı ̈фор-
тепіанноı ̈ освіти в КНР, за визначенням бага-
тьох китаиських дослідників, є «не сформова-
ність цілісноı ̈системи», що була б «незалежна 
від світу» [3, с. 82]. Як зауважує Jiao Luo, китаи-
ському фортепіанному мистецтву «… бракує 
широкого бачення культури», а саміи китаи-
ськіи фортепіанніи музиці «не вистачає конку-
рентоспроможності і вона бореться на шляху 
до міжнародного ринку». Дописувач зазначає, 
що «серед багатьох відомих нам фортепіан-
них жанрів (росіиськии фортепіаннии жанр, 
німецькии фортепіаннии жанр, французькии 
фортепіаннии жанр і т. ін.), немає такого по-
няття, як «китаиськии фортепіаннии жанр», а є 
лише кілька творів, відомих світу [3, с. 82]. По-
казник появи китаиських фортепіанних творів 
на великих міжнародних фортепіанних кон-
курсах, або концертах, як наголошує дослід-
ник, «вкраи низькии або нульовии» [3, с. 82].

Як зазначає Jiao Luo – автор статті «The Re-
search on Nationalization of Chinese Piano Edu-
cation» (2022), дослідження способів и засобів 

націоналізаціı ̈китаиськоı ̈фортепіанноı ̈освіти 
є надзвичаино важливим. «Для традиціиних 
народних інструментів і народних пісень у 
процесі розвитку національного фортепіанно-
го мистецтва потрібно національними метода-
ми успішно адаптувати ıх̈ у сольні фортепіанні 
п’єси», – зауважує Jiao Luo [3, с. 82 – 83]. На иого 
думку, одним зі способів розв’язання поруше-
ноı ̈проблеми може бути адаптація «національ-
ного, традиціиного та класичного репертуару 
в націоналізовану фортепіанну п’єсу, яка від-
повідає вимогам розвитку та виконавських ха-
рактеристик фортепіанного мистецтва» [там 
само]. Як наголошує Jiao Luo, головними за-
вданнями націоналізаціı ̈фортепіано в КНР по-
лягає в тому, щоби «по-справжньому передати 
дух, сенс, культуру і стиль нашоı ̈націı,̈ і в тои 
же час стати зв’язком для Заходу, щоб краще 
пізнати і зрозуміти Китаи»; сприяти розвитку 
«китаиськоı ̈фортепіанноı ̈музики і школи шля-
хом обрання фортепіано як носія і поширення 
засобів національноı ̈освіти» тощо [3, с. 87 – 88].

Наголосимо, що вищевказана нами про-
блема, що була порушена цим дослідником, 
не є новою и ıı̈ ̈активне обговорення розпоча-
лося ще на початку 90-х рр. ХХ століття. Серед 
учасників наукового дискурсу з цього питання 
варто назвати Веи Ю. Г. (Wei, Y. G., 1987), якии 
висвітлив історію розвитку фортепіано в поєд-
нанні із західною технікою в процесі розроб-
ки китаиських фортепіанних творів; пояснив 
стиль і характеристики самого раннього націо-
нального фортепіанного твору в Китаı ̈[6].

Варта уваги і праця, що була підготовлена 
Бянь Меном (Bian, M., 1996) [1], яку вже визна-
чено як «змістовна… для розвитку китаиських 
фортепіанних талантів» [3, с.83]. У цьому до-
слідженні Бянь Мен ретельно проаналізував 
художні форми і методи виконання національ-
ноı ̈ фортепіанноı ̈ творчості, узагальнив і пре-
зентував практику викладання фортепіано; за-
пропонував для обговорення «перспективнии 
план розвитку і виховну практику національ-
ноı ̈фортепіанноı ̈творчості» тощо [3, с.83].

У контексті порушеноı̈ проблематики за-
слуговують на увагу и дослідження Ян Юна 
(Yan, Y., 2002, 2005) [7], у яких проаналізовано 
ступінь «націоналізаціı»̈ фортепіано в КНР, і 
визначено, що вона (ступінь – О.Д., Ц. Ч.,) є «не 
високою, …через відсутність китаиських на-
ціональних фортепіанних творів, ігнорування 
ıх̈ використання у практичніи музичніи освіті 
та вестернізаціı ̈ фортепіанноı ̈ освіти» [3, с. 84]. 
Серед пошуків способів активізаціı̈ процесів 
«націоналізаціı ̈ фортепіанноı ̈ музики» в Китаı ̈
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Ян Юн (Yan, Y.) виділив: «збільшення створення 
національних фортепіанних творів, підвищення 
національноı ̈свідомості педагогів з фортепіано, 
посилення соціальноı̈ спрямованості та зміц-
ненням статусу національноı ̈ фортепіанноı ̈ му-
зики в фортепіанніи освіті» [3, с. 84]. Зазначимо, 
що ціи проблематиці дослідник присвятив ще 
низку досліджень, що виишли в наступні роки.

Варто назвати и дослідження Чжао Сяошен 
(Zhao, X.S., 2007) [10], результати яких викла-
дені в книзі, що названо «першою книгою, яка 
інтегрує китаиську та західну теорію створен-
ня фортепіано та виконавську практику». До-
слідник пояснив дослідження стилю та харак-
теристик національних фортепіанних творів у 
практиці західних методів виконання [3, с. 84]; 
Ян Шуя (Yang, S., 2009) [8], якии наголосив на 
тому, що «основною причиною обмеження 
націоналізаціı ̈ фортепіанноı ̈ освіти» є «відсут-
ність національного підручника фортепіанноı ̈
музики». Дописувач вважає, що «націоналіза-
ція фортепіанних творів може бути реалізова-
на шляхом зміцнення ідеиноı ̈свідомості, попу-
ляризаціı ̈фортепіанних творів і стандартизаціı ̈
матеріалів для навчання фортепіано» [8]. 

Окрім того, у переліку праць, в яких тією 
чи іншою мірою висвітлено вищевказану нами 
проблему, заслуговують на увагу праці Лінь 
Цзясюаня (Lin, J. X., 2008), Ян Чжиша (2011), 
Чжоу Тінгтінь (2013) та інших [3, с.83 – 85].

Суттєвоı̈ критики з боку дослідників, пе-
дагогів, відомих музикантів КНР зазнає и іс-
нуюча и досі практика використання деякими 
педагогами «неперевірених, сумнівних» форм і 
методів викладання [13, с. 141], що негативно 
позначаються на розвитку виконавськоı ̈маис-
терності здобувачів-музикантів. У ıх̈ переліку 
називають:
– існуючу в деяких закладах практику замі-

ни індивідуальних уроків на групові занят-
тя з фаху з кількома учнями одночасно; 

– «абсолютизацію технічного розвитку», що 
наносить суттєву шкоду загально-худож-
ньому формуванню та ґрунтовніи музич-
но-теоретичніи освіті молодого виконавця. 
Жорсткі настанови викладача-наставника 
на вдосконалення технічноı̈ сторони вико-
навства, як заважують дописувачі, в подаль-
шому позначається на «глибині і художньоı ̈
зрілості виконавства китаиських піаністів» 
[13, с. 141]. Автор роботи «A glimpse into 
chinese piano education and performance 
through an in luential professor» Синь Чжан 
(Xin Zhang, 2021) зазначає, що крім високо-
розвинених технічних навичок, правильне 

виконання музичних творів «вимагає вито-
нченоı ̈ і чутливоı ̈ музичноı ̈ експресіı»̈. Так 
само, зв’язок із тонкощами і інтенсивністю 
почуттів і емоціи, пов’язаних з музикою за-
хідних (переважно європеиських компози-
торів), як зауважує дописувач, «представ-
ляє китаиським піаністам виклик, якии 
виходить за рамки ıх̈ньоı ̈ технічноı ̈ маис-
терності» [9, с. 16]. Отже, необхідним є до-
тримання балансу між музичною технікою 
і музичним вираженням, інтерпретацією 
музичних творів [там само].
Певноı ̈критики зазначає и статична техні-

ка, що все ще залишається «специфічною ри-
сою фортепіанноı ̈ гри китаиських піаністів» и 
тісно пов’язана з «конфуціанською філософією, 
в якіи стверджувалося, що людське почуття не 
повинно занадто явно проявлятися у зовніш-
ніх фізичних діях особи» [14, с. 165 – 166]. Як 
зазначає Ма Сіньюань, «у Китаı ̈цінується зов-
нішня стриманість, інтровертнии стиль форте-
піанноı ̈гри, а у переліку музичних творів, яким 
надають перевагу називаються твори в стилі 
«Вен» (спокіи), що демонструють «простоту, 
скромність, благородство і розмах» [там само]. 

Аналіз наукових джерел [3; 13 – 17] свід-
чить, що попри суттєві досягнення в галузі 
фортепіанноı ̈ освіти и мистецтва в КНР зага-
лом, критики зазнає також: 
• «відсутність єдиноı ̈ загальнонаціональноı ̈

методологічноı̈ бази та державних стан-
дартів якості музичноı ̈ освіти, які б ста-
ли основою для виховання виконавців на 
всіх щаблях музичноı ̈ освіти». Дослідники 
відзначають брак «загальнонаціональних 
програм з методики навчання гри на фор-
тепіано, єдиних навчальних планів, посіб-
ників тощо» [13, с. 139]. «Відставання в 
розвитку і побудови національноı̈ фортепі-
анноı ̈навчальноı ̈програми», як наголошує 
Jiao Luo, «сериозно обмежує національнии 
розвиток фортепіанноı ̈освіти» [3, с. 89];

• акцент на іноземних та ігнорування китаи-
ських фортепіанних творів, що за зауважен-
ням Jiao Luo, «об’єктивно призводить до 
послаблення вивчення учнями китаиських 
фортепіанних творів, знижує ıх̈ інтерес до 
вивчення національного контенту і, природ-
но, формує ı̈х баидужість до знань китаиськоı ̈
фортепіанноı̈ народноı ̈ музики». Як наголо-
шує дописувач, існує «величезнии розрив і 
сериознии дисбаланс в пропорціı ̈ фортепі-
анних творів з китаиськими національними 
особливостями в порівнянні з іноземними 
фортепіанними творами» [3, с. 88];
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• низькии, незадовільнии рівень деяких пе-
дагогів, переважно провінціиних закладів 
освіти, що випускають «слабких» виконав-
ців, які згодом стають «поганими викла-
дачами» (Ляо Моя, Хуан Даган та ін.) [13, с. 
140; 16].
Суттєвоı̈ критики з боку громадськості за-

знає також відсутність або слабкии розвиток у 
студентів-піаністів готовності и здатності до 
самостіиного аналізу музичного репертуару, 
повну залежність від думки, уподобань ıх̈ньо-
го викладача. Так, деякі з викладачів велику 
увагу приділяють копіюванню, повному від-
творенню здобувачем фортепіанного твору. 
Натомість ігнорується важливість формування 
у здобувача-музиканта потреби звернення до 
суміжних мистецьких галузеи, усвідомлення 
важливості залучення знань з поезіı,̈ театру, 
драматичного и інших мистецтв. Усе це нано-
сить суттєву шкоду формуванню індивідуаль-
ності самого студента, розкриттю для нього 
цілісного сприиняття музичного світу и мисте-
цтва в цілому.

Висновки й перспективи подальших до-
сліджень. Отже, проведении науковии пошук 
свідчить, що проблема визначення перспек-
тив і стратегіı ̈ розвитку фортепіанноı ̈ освіти 
в закладах вищоı ̈освіти в КНР є актуальною і 
такою, що постіино перебуває в полі зору нау-
ковоı,̈ педагогічноı̈ та музичноı ̈ громадськості 
Китаиськоı ̈ Народноı ̈ Республіки. У переліку 
питань, що активно обговорюються в останні 
роки варто назвати такі, як-от: 
• аналіз досягнень фортепіанноı ̈ освіти и 

способів ıı̈ ̈вдосконалення; 
• активне и широке обговорення наявних 

проблем, труднощів, недосконалостеи. За-
уважимо, що особливоı̈ гостроти або «пер-
шочерговим завданням», що потребує на-
гального розв’язання, є питання, що пов’я-
зані з створенням «національноı ̈ китаи-
ськоı ̈фортепіанноı ̈школи», з «інтегруван-
ням фортепіано в китаиську національну 
культуру», розробкою и удосконаленням 
виконавських технік, змісту, якістю викла-
дання фортепіано тощо. 
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THE ORGANIZATION OF PIANO EDUCATION IN INSTITUTIONS OF HIGHER EDUCATION 
OF THE PRC AS AN ACTUAL SCIENTIFIC AND PRACTICAL PROBLEM

The purpose of the ar cle is to analyze the topical issues of the organiza on of piano educa on in in-
s tu ons of higher educa on in the scien fic and pedagogical discourse of the People’s Republic of China 
at the end of the 20th - beginning of the 21st century.

In the course of the study, it was established that the problem of organizing piano educa on in ins -
tu ons of higher educa on, determining its prospects and further development strategies, is relevant and 
is constantly in the field of view of the scien fic, pedagogical and musical public of the People’s Republic of 
China. In the list of issues that have been ac vely discussed in recent years, first of all, those related to the 
analysis of the achievements and achievements of piano educa on and the search for ways of its further 
improvement stand out. Among them were named: revision and improvement of scien fic and methodi-
cal support of piano educa on; search for new approaches to training young performers; development of 
new curricula, programs of training courses and disciplines, various elec ves to deepen and expand the 
content of the training of applicants; search and implementa on of new forms and methods of training 
performers; issues that are closely related to the establishment of abili es and the analysis of quali es 
that future entrants to conservatories and other types of higher educa on ins tu ons providing piano 
educa on should possess.

It has been proven that the problems and difficul es in the organiza on of piano educa on, which 
s ll exist, have been ac vely and widely discussed in the scien fic-pedagogical and musical discourse of 
the People’s Republic of China. Issues related to the crea on of a “na onal Chinese piano school”, “inte-
gra on of the piano into Chinese na onal culture”, development and improvement of performance tech-
niques, content, and quality become par cularly acute or “priority tasks” that require an urgent solu on. 
teaching piano, etc.

Key words: piano educa on, higher educa on ins tu ons, problem, discussion, China.
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