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OHOMaToONoeTU3IMMU AK iKOHIYHIi cMumBOAU
B Nipuui P. M. Pinbke

Y cTaTTi Npe3eHTYETbCA KOHLEenNLiA KpeaTUBHOI IKOHIYHOCTI NOETUYHOTO TEKCTY Ha FPYHTI aHaNi3y OHOMATONOETU3MIB AK iKO-
HiYHMX cMMBONIB Y Nlipuui P. M. PinbKe. AKTyanbHiCTb AOCAIAXKEHHA 3aCBiAYYETbCA, 3 OAHOTO BOKY, NHIBOCEMIOTMYHMM NiAXO-
[OM, IKMUI FPYHTYETBCA HA KOTHITUBHOMY PO3YMiHHI iIKOHIYHOCTI IK @HaNOTil MiXK 3HAKOM i BTiIEHHAAM NMO3HAYyBaHOTO HUM 06’€eKTa
LiVICHOCTI y CBiZLOMOCTI Cy6’€eKTa, AKMIA BUKOPUCTOBYE | CNPUIMMAE 3HaK. 3 iHLWOro 6OKY, 3BEPHEHHSA 4,0 OHOMATOMOETU3MIB K iKO-
HIYHWX CUMBONIB Y NipULi PiNbKe € HOBUM LOCNIAHULBKUM PaKyPCOM Y PibKe3HABCTBI, AKWIA L03BONAE NOMUOUTU OCMUCIEHHA
0C06/IMBOCTEN Or0 My3MKaNi30BaHOrO MOB/IEHHA. MieTa CTaTTi — BCTAaHOBUTU crneumndiky CUMBObHO-IKOHIYHOTO cemio3uncy Ha
I'PYHTI OHOMaTonoeTu3mis y aipuui P. M. PinbKe i3 3aCTOCyBaHHAM MeTOAIB NiHIBOCEMIOTUYHOIO, NiHFBONOETUYHOTO, KOTHITUB-
HO-CEMAHTMYHOTO Ta iHTEepnpeTaLiiHoro aHanisy. CUMBOIbHO-IKOHIYHMIA CEMIO3MC PO3YMIETLCA AK B3aEMOZIA CUMBO/IBHOTO Ta
iKOHIYHOrO CMUCNIOTBOPEHHA Y MOETUYHOMY TEKCTi 32 LOMOMOTOK MOBHOTO 3HaKY, KW NOCTAE AK CMMBiIO3 CUMBOAY Ta iKOHM, TOD-
TO iKOHIYHUIA cMMBOA. OHOMATOMOETU3MU HE TiZIbKM MO3HAYaOTb aKYCTUYHE ABULLE, aNe i BifobpaatoTb, 3006pakatoTb, iMiTytoTb
10ro, BiATBOPIOIOUM 3BYYaHHA NEBHUX 00’€KTIB AiMCHOCTI. KpeaTMBHA iKOHIYHICTb MOeTUYHUX TeKcTiB P. M. Pinbke, cTBOptOBaHa
OHOMATONOETU3MAMM AK IKOHIYHUMU CUMBONAMM, AEMOHCTPYE YOTUPK KOTHITUBHI TUNWU — NPELMETHUI, 03HAKOBUM, NOAIEBUIA
Ta EMOTMBHUIA. B OCHOBY L€l TUNONOTIT NOKNALEHO TUN 03HAYYBAHOTO CMMUCAY, AKUI NIANATAE IMiTaLi, — NPpeaMETHWIA, 03HaKo-
BUI, NOAIEBUI KOHLENT abo emouia/nodyTTa. Cneundika CUMBO/IbHO-IKOHIYHOTO CEMIO3MCY Ha IPYHTI OHOMATOMOETU3MIB Y NipuLli
P. M. PinbKe nonarae y ixHii B3aeEMog,i 3 LWUMPOKOI NaniTPo CTUAMICTUYHMX 3ac0biB: METPUKOLO, rpadikoto, irypamm 3ByKonucy,
NEKCUYHMMM NOBTOPaMM, OKa3ioHaNi3MaMu, CUHTAKCMYHUMK dirypamm, meTadopoto, METOHIMIEID, NOPIBHAHHAM. Y TaKOMy KOH-
TEKCTi HaBiTb iHTErpPOBaHi OHOMATONOETU3MM, 3BYKOHACNiAYBa/lbHE MOXOAMKEHHA AKUX NPUXOBAHE 3@ CEMAHTUYHUMM 3MiHaMM,
NOCTaTh IKOHIYHUMM CUMBOIAMMU, LLLO A03BO/AE NOETOBI CTBOPIOBATM NOETUYHI TEKCTU 3 BUCOKMM CTYNEHEM iKOHIYHOCTI.
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1. BCTYII

OHOMaTONOEeTHU3MH — 3BYKOHAC/iZyBaJlbHI Cl10Ba —
HEeCKJIaZJHO 3HAUTU B moe3ii, a/i)ke HaBiThb caM TEpPMiH
BKa3ye Ha iXHill BUCOKUU moeTHUYHUU nmoTeHja. o
BXKe KasaTu npo Pinbke, JIipUKy $IKOrO Ha3MBaWOTb
MOBHOI0 MY3MKO0, My3HKa/li30BaHUM MOBJIEHHSAM a60
«My3HKasni3oBaHOo onoBigaw» (musikalisiertes Sagen)
[17, c. 84, 135] (TyT i mani - nepek/aj, iHIIOMOBHUX
yuTat - Mii, JI. B.). MoBHa My3uKa, CTBOpIOBaHa 3aB-
JSIKU pUTMY, GirypaM 3ByKoNuCy i OHOMaTONoeTH3MaM
y B3aeMoJii i3 cMHTaKCUYHUMU dirypamu, siCKpaBUMU
NOPiBHAHHAMMU Ta NPUT0JOMUIIMBUMHU MeTapopaMy, €
HeBiJl'eMHOI0 pucolo ifiiocTuito Pinbke.

3a cBiguenHsam Tomaca Maprineka [21, c. 47],
PisibKe 1Le 3a )XKUTTH BBaXaBCs HEMY3UKaJIbHUM I10e-
TOM, OCKIJIbKM HOTO0 Bipllli BaKKO MOKJIACTH HA MYy3H-
Ky. [loeT BifnoBiaB KpUTHUKaAM, 1110 JipUKa He OTpe-
6ye My3HKH, aJiPKe caMa BKe € My3UKOI0, TOX Oy/ib-siKe
03BYy4YyBaHHA € 3aiiBuM [13, c. 41]. Pinbke3HaB1i BKa-
3yI0Tb Ha BU3HAHHA I0ETOM CBO€El HECIIPOMOXHOCTI
LI0J0 TEXHIYHOI CTOPOHU MY3UKH, KA I'PYHTYETbCA
Ha BiZICyTHOCTiI My3UKaJbHOTro cayxy [21, c. 47-48].
Ane Ha IXHI0O AYMKy, caMe Ll My3WKajJbHa HeCIpO-
MOXXHICTb Ha/laBaJjia I0eTOBI NPOAYKTHBHUH iMIy/IbC
o MeTadisnyHux pedJieKciii Npo My3UKYy B MOETHY-
Hilt popwmi: «B icTopuuHill cuTyarnii, KoJu NUTAHHSA
MYy3UKH € CTPW)XKHEM I0eTOJIOTiYHUX Npo6JseM, He-
KOMIIETEHTHICTb Pinbke He cynepe4uTb My3HKallb-
HOCTi ioro TBODIB, a pajillie, IK BaXKJIUBUN iMIyJIbC,
3HAYHOI0 Mipolo crpusie ixHboMy odopMJIeHHIO» [21,
c. 48]. Came noTyxHe 6aKaHHS MY3UYHUX BpPaKeHb,
Ipo sIKe CBijYaTb HOro JIMCTH, HALUTOBXYHYHCh Ha
My3HMKaJlbHyY HEKOMIIeTeHTHICTb, 3HAaXOJUTb BUXIJ
y Horo My3uKasi30BaHOMY NOETUYHOMY MOBJIEHHI
[17,c. 135-136].

Ha Mmoo gymky, MoBHa My3uka Pinbke I'pyHTY€ETb-
Cs1 Ha BUCOKOMY CTYIEHi iKOHIYHOCTI HOro MOeTUYHUX
TEKCTiB, Hacammepe[, ayAianbHid. MaeTbcad Ha yBasi
KpeaTUBHA IKOHIYHICTb fAK BJIACTUBICTb XYLOXXHbLOT'O
TEKCTY, IKa N0JIAra€ y Bifo6paxkeHHI aBTOPOM 3BYKO-
BUX, Bi3yaJIbHUX i TaKTU/IbHUX ePEKTiB OTOUYIOUOr0
CBITY 3aco6aMy MOBH 3 MeTOI0 Ni/IBUILEHHS] eCTeTHY-
HOI IIiIHHOCTI TEKCTY. Y Taku# crnoci6 noeIHy0TbCs ABa
BU/IM 3HAKiB — CHMBOJIbHI Ta iKoOHiYHi. MOBHI 3HaKH, sKi
3a NPUPOJOI0 € CUMBOJIAMHU, OCKIJIBKU JJeMOHCTPYIOTh
KOHBEHLIMHUH 3B’SI30K MiXK 03HaYyBaHUM i 03HaYaJlb-
HUM, BOJJHOYAC CAYTYIOTb 300pa*keHHI0 06'€EKTIB Ailic-
HOCTI B iKOHIYHUY crioci6. BUHMKAaE CUMBOJIBHO-IKOHIY-
HUI ceMio3UC — B3aEMO/isi CHMBOJIBHOTO Ta iKOHIYHOT0
CMHUCJIOTBOPEHHS y NIOETUYHOMY TEKCTi 3a JOIIOMOT 00
MOBHOI'0 3HaKy, IKUM MOCTAa€E SIK CHM6i03 CHMBOJY Ta
ikoHH, TOGTO iKOHIYHUM CUMBOJI (AOKJIaJHille IPO Lie
auB.: [1; 4]).

KpeaTrBHa iKOHIYHICTb BUBYAETLCA Y JIIHTBOIOE-
THUIi 3 KOTHITUBHUX MO3UI[iH, 3 aKL[EHTOM Ha aHaJIoril
Mi>K 3HAaKOM i BTiJIeHHSIM T03HAYYBaHOTO HUM 006’EKTA
JiMCHOCTI ¥ cBiloMOCTi cy6'eKTa, IKUM BUKOPHUCTOBYE i
cupuiiMae 3Hak [auB. 1-4; 8; 30]. J/liHrBoceMioTUUHUN
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nixiZi OTPUMYE TAaKHUM YUHOM aAHTPOINOLEHTPUYHY
CIIPAMOBAHICTB, 1110 BiZjIOBija€ CydYaCHUM TEeHEeHLiAM
PO3BUTKY JIIHI'BICTUYHOI IyMKH. 3 iHIIOr0 GOKY, 3BEp-
HEHHs 10 OHOMAaTOIIOETU3MIB AK IKOHIYHUX CUMBOJIIB
y Jipuni Pinbke € HOBUM JOCHIJHULIBKUM pPaKypCcOM
y PiJIbKe3HaBCTBI, SKUH [103BOJIsIE NOTJIMOUTH OCMHC-
JIeHHs1 0CO6JIMBOCTEN HOro My3MKasi30BaHOTO MOB-
seHHA. OTXe, 3asABJIeHa TeMa I0CTa€E A KTYaJlbHUM
3aBJJaHHAM CYYaCHUX KOTHITMBHO OPIEHTOBAHUX MO-
BO3HaBYUX JUCLHUILIIH — JIIHTBOIIOETUKHY, JIIHIBOCEM]O-
TUKU Ta GOHOCEMAHTHUKHU.

MeTa ui€el cTaTTi - BCTAHOBUTH crieludiKy CUM-
BOJIbHO-IKOHIYHOTO CEMiO3UCY HA I'PYHTI OHOMATOIOe-
Tu3MiB y Jipuni P. M. Pinbke. O 6’€ K T AocCIi>)KeHHS —
OHOMAaTONOETU3MHU y JIipUIHUX TekcTax P. M. Pinbke,
AKI BUBYAIOTbCA Ha NpeaAMeT IXHbOI IKOHIYHOI
¢byHKii, OB’A3aH01 31 CTBOPEHHSIM HUMHU SIK iIKOHIYHU-
MU CUMBOJIaMU ayZia/IbHOI Ta Bi3yaJIbHOI IKOHIYHOCTI B
MOETUYHOMY TEeKCTI. 3aCTOCOBYIOTbCAM € TO J{ U JIIHT-
BOCEMIOTHUYHOrO, JIIHIBONIOETUYHOTO, KOTHITUBHO-Ce-
MaHTUYHOTO Ta iHTepnpeTaliiHOro aHami3y.

MaTepiaa gocnii>keHHs CTaHOBJATh 534 noe-
TU4YHi TekcTu Pinbke (i3 896 ony6.ikoBaHuUX), fAKi
MiCTATb OHOMATONOETU3MU 3arajbHOI0 KIJIbKICTIO
820 csoBoBxuBaHb i 102 HoMiHaLjii. BapTo 3a3Ha4u-
TH, L0 BijHECEHHHA LOCJHIJHUKOM CJIIiB A0 KaTeropil
OHOMAaTOIOETU3MIB He € BiJIbHUM BiJl Cy6'€KTUBHOC-
Ti, a caMe 3 ICUXOJIOTIYHUX NPUYHUH (AuB. [5, c. 323]).
Ak 3a3Havae lepmanH linmep [19, c. 6], BpaxkeHHs
Bi/| HABKOJIMIIHBOTO CepeloBUILA JIIOJAUHA OTPUMYE,
HacamIlepe/, Bi3yaJbHUM Ta ayZiaJbHUM IIJISXOM.
BizyasbHO oTpHUMaHi ysIBJIEHHS € BiJHOCHO YiTKHMHY,
OCKIJIBKU CIPUMMAIOThCS CaMe PyXH, AIKi MOXKHa BHU-
3HAYUTHU BiANOBIAHO A0 WBUAKOCTI, TPUBAJIOCTI, OB-
’KMHU Ta HalpsAMKy LuisAxy. HaTomicTh ayzianbHi Bpa-
JKeHHS € 6i/1bII PO3MIMBYACTUMU. YiTKUX ayAiaibHUX
ysBJIeHb MOXXHa JOCATTH JIMLIe B My3ULi, aje AJd
[[bOI'0 HEOOXiJHO MaTH TapHUN MY3UKaJbHUN CIyX i
BMITH pO3PI3HATHU 3BYKOBI XBUJII BUILLLOT'O YU HUXKYO-
ro TeMO6py, 6iJIbLI YU MEHI NOTYKHi, 6i71b11101 YK MeH-
ol TpUBAJIOCTI ToLO. AJie He BCi JIIOA4U € My3UKaJlb-
HO 06/JapOBaHKWMHU, TOMY aKyCTU4YHe CIpUHHATTA i €
CyG’€EKTUBHUM Ta BiApi3HATHCH B Pi3HUX KYJbTYypax.
CamMe i3 UX NPUYHUH BU3HAYEHHS, Y4 HAJIE)KUTD I1EeB-
He CJIOBO Ji0 FPyIIM OHOMAaTON0E€TU3MIB, IPOBOJUIOCS
y Npe3eHTOBAaHOMY AOCJIJPKEeHHI 3 oNepTsAM Ha eTHu-
MOJIOTi4HI CIOBHUKHU HiMelbkoi MoBHU [12; 20; 25], a
TaKOXX Ha JlaHi HiIMELlbKOMOBHUX JOCAiAHUKIB [5; 9;
18; 19; 22; 27; 28].

CTaTTI0O CTPYKTYpOBaHO 3a NPUHLUIIOM «Bij 3a-
rajJlbHOro /10 YaCTKOBOI'O» BiATIOBIJHO [0 3aBJAaHb
JocaifpkeHHs. CIo4aTKy HaZlaeThbCA 3arajibHa XxapakTe-
PUCTHUKA OHOMATONOETU3MIB y Jipuli Pisbke Ha rpyHTI
icHyrouux Tunosorii. Jani o6rpyHTOBYEThCS [10OLi/b-
HICTBH JIIHIBOCEMIOTUYHOTO MiAXOAY L0 IXHbOrO aHa-
nizy. HacamkiHelb po3rissfjaloTbCs KOTHITMBHI THIIU
IKOHIYHOCTI y NOeTUYHUX TBOpax Pisbke, cCTBOpHOBaHOL
OHOMAaTONOETU3MaMHU fIK IKOHIYHUMU CUMBOJIAMHU.
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2. 3ATAJIbHA XAPAKTEPUCTUKA OHOMATO-
IOETU3MIB Y JIIPULI PI/IBKE

OnomaTomnoeTtusMu (iHakue - ifeodpoHH, 3BYKO-
imiTaliiiHi/3ByKONoOAi6HI CJI0Ba, 3BYKOCUMBOJII3MU,
OHOMATOJIOTi3MH, OHOMATOIH, GOHONOETU3MHU TOLO)
BU3HAYalOTbCA SIK CJIOBA, YTBOPEHi Ha I'PYHTI 3BYKO-
HacaigyBaHHS i3 pedepeHli€o f0 3BYyKiB abo 006’ek-
TiB, NOB’sI3aHUX 31 3Bykamu [auB. 5, c. 323; 7, c. 56; 18,
c. 173, 243; 28, c. 13-14]. Ixus cneuudika noJssrae B
6inb1Iil 260 MeHIIN TOTOXXHOCTI MiX 3ByKOBOIO dop-
MO0 i ecurHaToM, 1o iKCyeTbCcsl B €TUMOJIOTIYHUX
cnoBHUKax. OTxe, oHoMaTones € GOHETUYHUM /IPU-
POAHUM pi3HOBUAOM MOTHBALii ¥ C/IOBOTBOPI [AUB. 26,
c. 99].

Y nipuui Pinbke 3adikcoBaHo 102 oHOMaTonmoeTuU3s-
MH, cepej, AKUX HAaW4YaCTOTHIIIKMMU € Taki (BK/IOYHO
3 ixHiMmu gepuBaTtamu): klingen (11% Bif 3arajbHOI
KIJIbKOCTi CJIOBOBXKHMBaHb OHOMaTONOeTU3MiB), Idcheln
(10,6%), rauschen (8,2%), weh (6%), zittern (5,9%),
wehen (5,4%), lachen (4,3%), rinnen (3,5%), kiissen
(3,3%), beben (3,1%), Glocke (2,8%), fliistern (2%),
schauern (1,7%), donnern (1,6%), hallen (1,2%).

OHoMaTomoeTusMu Pinbke penpeseHTyOTh yci ce-
MaHTU4HI TUNH (3a [19, c. 115]), xo4a BXKHUBaAOThCA Te-
peBa’XHO B IEPEHOCHOMY 3HaYeHHi:

e 3ByKHU npupoau: diese Birne, / in der es brodelte
(II, 150); Ich sehne mich so nach dem rauschenden Blut
(I, 16); Winters, als die Aste krachten (1, 87);

® AaHTpOINOreHHi 3BYyKU: an deine Sehnsucht schluch-
zend angelehnt (11, 22); und suchen, wo die Augenbecher
gdhnen (11, 81); Wie es unversehens im Geplauder / an-
ders wird (111, 430);

e 300reHHi/aHiManicTu4Hi 3Byku: Dann hdtt der
Hahn auch ausgekrdht (1, 94); ihr Wiehern war wie eine
Stimme tief (I, 97); Nennt ihr das Seele, was so zage
zirpt / in euch? (1, 176);

® TexXHOTeHHi 3BYKH: a) 3BYKM MY3WYHUX iHCTpY-
MeHTiB: der Vogel flotet (1, 87); Und einer steht bei mir
und bldst uns Raum / mit der Trompete (11, 32); 6) me-
xaHicTuuHi 3Byku: Nirgends ein Knistern, das du nicht
ldchelnd erkldrtest (111, 271); tickt auf dem barocken
Spinde / fort die Stockuhr (I, 20);

3a KpUTepieEM CJI0BOTBOPY NepeBa)KaloThb BTOPUHHI
OHOMAaTOIIOETU3MH, YTBOPEHi BiJj NEPBUHHUX 3BYKO-
Hac/liayBaHb, HacamMIepes, UISX0OM JepuBalii: kling >
klingen, Klang, Klinge: sei ein klingendes Glas (111, 356);
wir dunkeln noch in seinem Klange (II, 204); und eine
Klinge hat im Traum geklirrt (11, 102).

AHasi3 BTOpMHHUX OHOMAaToIloeTUu3MiB Pinbke 3a-
CBIZj4y€ TaKi 4aCTUHU MOBH:

e niecsnoBa (41%): Eine mufSte husten (111, 171); es
heult bei Nacht (111, 393); und ich fiihle dein Herz und
meines klopfen (11, 188);

e imMmeHHUKU (38%): Ein Dorfchen schlicht in des
Friedens Prangen, / drin Hahngekrdh (1, 110); in mei-
nem Blute sind so viel Gerdusche (11, 201), y ToMmy uucsi
Cy6CTaHTHUBOBaHI YaCTUHU MOBHU: ein Rauschen ist es
(I, 81);
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e nienpukMeTHUKHU | (13%): bebend stehn die Tiiren
(I, 145); im hochoffenen Zelte, / das jauchzendes Volk
umstellte (111, 138); Wir bauen an dir mit zitternden
Hdinden, (11, 184);

e npuKkMeTHUKHU (4%): AK y NOBHIH, BiAMiHIOBa-
Hili, dopmi: keusche, reine Altarflamme (1, 92); tiber
fliistervollen Birken / sah ich die Nacht (1, 128), Tak iy
kopoTkii: Dem Tag ist so todesweh (I, 206); den eitlen
Schreiern / die plump <...> auf Deiner Silberseele leiern
(I, 232);

e nienpukMeTHUKHU Il (2%): hinausgestreut in den
verwehten Schnee (1I, 117); Sein Sohn <...> sinnt, wie
umrauscht von rétlichen Gertichen (11, 79); viel Jugend,
ungeldchelte Verfiihrung (111, 69);

e BUTYKU (2%): mein kleines Fenster klirrte - kling
(I, 171); Und dennoch, weh mir, / ansing ich euch
(I1I, 264); ,Wehe, wehe,” / ruft der Geist (1, 92).

[lonto6isie Pisibke i oHOMaTONMOETU3MHU, YTBOpPEHi
LUJIIXOM pefyIutikallii, Xoua el BU/J| CJIOBOTBOPY He €
XapaKTepHUM A5 HiMelbKol MoBHU. Cepef, 15 Halvac-
TOTHILIUX 3BYKOHAC/TiAYBaJbHUX CJIiB, 3adiKCOBAaHUX Y
Jgipuni Pisibke, wicTh MalOTh MOJBOEHHS CKJIAJiB ab6o
3BYKiB: den er donnernd bewohnt, sein rétlicher Himmel
(I1I, 390); die Fenster zittern noch nicht (11, 58); Fern hér
ich die Fontdne hallen (1, 122); immer noch die Brunnen
rinnen (1, 200); und ihre weifSen Hinde beben (11, 234);
und kiifst dem Vater seine Hand (I, 38).

Cepes eTUMOJIOTIYHUX TUIIB OHOMAaTONOETU3MIB
- $aKTUYHUX/MOMITHUX i iHTerpoBaHUX/MIPUXOBAHUX
[nuB. 18, c. 243; 19, c. 27], nepeBaxkae mepuia rpymna,
30KpeMa JiecioBa ¥ iMeHHUKH, YTBOPEHI Bij 6e3moce-
pe/iHiX Mo3HayeHb aKyCTUYHUX sABULY: Husch und Hui
(I, 102); seufzt traurig noch ein Steinapoll (1, 34); und
der Alte, vorsichtig, ging und verhielt das Gemuhe / einer
dunkelen Kuh (11, 297).

lllupoko npejcTtaB/ieHol0 y Pinbke € mepima mia-
rpyna iHTerpoBaHHX OHOMATOIIOETU3MIB — NO3HAYeH-
HA ONTHUYHUX | JUHAMIYHUX ABUIL, AKi IPAMO He BKa-
3YIOThb Ha 3BYK, ajle eTHMOJIOTIYHO I'PYHTYHOTbCS Ha
imiTauii 3Byky pyxiB [auB. 5, c. 323; 19, c. 17, 149; 27,
. 244]: o Gliick der Miicke, die noch innen hiipft (1, 45);
Und ein Liiftchen fiihlst du flattern (I, 124); weil die
Gestalten dort wie Akrobaten / sich nur so zuckend und
so wild gebdrden (111, 37). HanexHicTb Takux cjiB 10
OHOMATOINOETU3MIB NOSICHIOIOTh TAaKOX CUHEeCTe3i€l:
[IepeoCMHUC/IEHHSM Bi3yaJlbHOrO CIPUHHATTA B aKyc-
TUYHE, 1110 MiATBEPKYETbCA IXHBOK CXOXICTIO Y pi3-
HUX MOBax [26, c. 100].

Jpyry niarpyny iHTerpoBaHUX OHOMAaTOINOETHU3MIB
CTAQHOBJISITh CJIOBA, 3BYKOHAC/ilyBa/ibHe MOXO/KEeHHS
SKUX NMPUXOBaHe 3a NMeBHUMM CeMaHTUYHMMH 3MiHa-
mu. [Ipumipom, fiecioBo rauschen € 3ByKOHacaigy-
BasibHUM (‘ein einhaltender Gerdusch von sich geben’
[25, c. 1382]): und das Blut begann / zu rauschen
(III, 109). Moxinuuii iMeHHUK Gerdusch, yTBOpeHUHN
cnocoboM mpeodikcallii, Tex penpes3eHTYE aKyCTHY-
Hi gBuua (‘aus Toénen wechselnder Hohe, Starke und
Klangfarbe zusammengesetzter Schall’ [25, c. 546]):
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wenn hinter dem Gesprdch der Saiten / Gerdusche blei-
ben wie von Blut (11, 94). Ane iHIU#N noXifHUN iMeH-
HUK - Rausch i3 3HaueHHaAM ‘leichte Trunkenheit, yTBo-
peHu y pe3ysibTaTi ceMaHTHUYHOI 3MiHH, BXKe He acoLli-
I0EThCS 3 NeBHUMU 3ByKamu (auB. [20, c. 587]). [IpoTe
y MOeTUYHOMY TeKCTi Horo BHyTpilHA dopMa Moxe
MiJCUJIIOBATUCH PISHOMAaHITHUMU CTHUJIICTUYHUMU 3a-
cob6amMy, NpuUMipoM, MOPIBHAHHAM i CUMHTAKCUYHUMU
napaJneJsiisMom: mein Herz ist fort wie im Rausche, / und
die Sehnsucht ist wjg ein Lied (I, 142). Y Takuil croci6
y IbOMY KOPOTKOMY GparMeHTi pelUMieHT BifyyBa€ i
3BYK OUTTS ceplisd JIipUYHOTO repos, i ioro eMoLiitHui
CTaH - 3aKOXaHiCTh.

AHanoriyHui epekT CIOCTepiraeEMo y CJI0BOBXKH-
BaHHSX JiecsoBa ldcheln, IKUW HaleXUTb A0 HaW-
YAaCTOTHIIIMX OHOMAaTONOEeTHU3MIB y Jipuni Pinbke.
YTBOpeHui Bif giecnosa lachen (‘durch Mimik und ein
charakteristisches Gerdusch Heiterkeit erkennen las-
sen’ [25, c. 960]), mwo carae iHA0EBPONENCHKOr0 3BY-
KoHacJifyBanbHOro kopeHs *kel- [20, c. 416], ldcheln
Mae 3HaueHHs ‘lautlos lachen’ i Tomy 30BciM He acori-
I0€ThCA 3i 3ByKOBUMU edeKTaMy, nop.: Sie Ildchelte ein-
mal (111, 60). A ot iHmU# dparMeHT, Jie 1ie Ji€CI0BO Cy-
NPOBO/KYETHCS aJliTepalli€lo, aCOHAaHCOM, JIEKCUYHUM
NOBTOPOM, CHHTAaKCUYHUM NapaJsiesisMoM i aHxaMbe-
MaHOM, 3/laTeH BUKJIMKATH y CBiJOMOCTi peluIieHTa
BiAmoBiAHI akycTuuHi Ta BisyasbHi 06pasu: yud [au-
schen lang und ldcheln leer, - und eine jgde sghnt sich:
wegr £ ist unser Brdutigam... (1, 313).

BoyeBusb, OHOMATONOETU3MH € SICKpaBUM ¢o-
HOCTHJIICTUYHUM 3ac000M, SIKUH CHPHUSE MUJIO3BYY-
HOCTi Ta 06pa3HoOCTi moeTHU4HOro Tekcty. Came 306pa-
’Ka/IbHA CIIPOMOXHICTb 3yMOBJIKOE JOLIJILHICTL IXHBO-
ro po3IVIsiAy 3 MO3UI[iHA JIIHIBOCEMIOTHKHU, Jile BOHU
MOCTAIOTh 51K AiEBUM 3aCi6 CTBOpEeHHS iKOHIYHOCTI noe-
TUYHOTO TEKCTY.

3. JIHFTBOCEMIOTUYHMIA MIAXIA A0 AHAJII3Y
OHOMATOIIOETHU3MIB

[loyaTOK HAyKOBOrO OCMHCJIEHHS 3BYKOHACJiZy-
BaJIbHUX CJIiB csrae npanp [lnaToHa i oro azenTis, ki
IIyKaJI¥ BiANOBiAb HAa MUTAHHSA NPO 3B’I30K 3BYYaHH:
3i 3HayeHHaM cyoBa. Y XVIII - XIX cT. 6ys1a po3noBcto-
JPKEHOI0 OHOMAaTOIIOeTUYHA Teopif pO3BUTKY MOBH,
fKa NPUIYCKAE, 10 NMepLIMMM CJ0BaMU MOBHU OyiH
3BYKOBi 06pa3u a60 MUMOBIJIbHI KPUKH, IKi BUHUKAIU
miJi BOIVIMBOM MOYYTTIB i eMoLiil yepe3 Hac/liAyBaHHSA
[auB. 19, c. 28; 27, c. 231]. 3ByKOHacCAiAyBaHHS OY/IU
3/1e6i/1b1II0r0 HECBIJOMUMU, KOJIM HasiBHE B MOBI CJ10BO
He CIajazo Ha AYMKY, IpOTe CBijoMe CJI0BOTBOPEHHS
Tex MaJio micre [19, c. 10]. BigTak, oHOMaTOMoOeTU3MU
BBaXKaJIUCA NEepLIOTBOPaMHU, a BCi iHIUI c/10Ba — TaKu-
MY, 10 YTBOPUJIKCA BiJi HUX Y pe3y/bTaTi ceMaHTUY-
HUX 3MiH, nop.: knack (BUTYK, 110 iMiTy€ 3BYK TpicKy) >
knacken > Knochen > Nacken > Genick > nicken > Nagel >
neigen [5, c. 323].

CyyacHi pmociif)keHHS OHOMAaTOMOETU3MIB 3[iii-
CHIOIOTHCS B paMKax ¢oHOCEMAHTUKU (POHOCTUIICTH-
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KHU) - JIHTBICTUYHOI JUCLMILIIHY, IKa KOHLIEHTPYETh-
Csl Ha JOCJi/P)KeHH] pernpe3eHTaTUBHUX MOXJIUBOCTEN
3BYKiB MOBH, NepebyBaloyu Ha CTUKY doHeTUku/do-
HOJIOTil, ceMaHTHKH, JIEKCUKOJIOril Ta ICHUXOJIIHTBIC-
TUKU [JuB. 5; 6; 9; 14; 18; 31]. [loka3oBo, 1110 10 Npej-
MeTHOI 06s1acTi GOHOCEMAHTHUKU BXOAUTb He TiIbKU
3BYKOHACJIiIyBaHHS, ajie ¥ 3BYKOBUN CUMBOJII3M, IKUH
I'PYHTYETbCA HAa 30pPOBOMY BpaKeHHI BiJl MOBHOT'O 3BY-
Ka Ta acoljjallisix Mi>k HUM i aKyCTUYHUM sSIBUIIEM Ailic-
HOCTI, 110 3yMOBJIKOE MOXJ/IUBICTb 3aKpilJieHHS 3a 3BY-
KOM IIeBHOTO 3Ha4eHHS.

06uBa sABUIA — 3BYKOHAC/iyBaHHSA | 3BYKOCUM-
BOJIi3M — JIOLIJIbHO BUBYATH i3 3a/ly4eHHAM JIiHIBOCe-
MIOTUYHOTO MiAXONy, KWW I'PYHTYETbCA Ha po3pis-
HEHHI TPbOX TUIIB 3HAKIB — iHIeKCaJIbHUX, IKOHIYHUX i
CUMBOJIbHUX [AuB. 23, ¢. 307]. [HAEKCH pO3IIsA1al0ThCs
SIK IpUPOHi peHOMEHHU Ta IHTepIPeTYIOThCS JIIOAbMU
SIK CMMIITOMU. HaTOMiCTb iKOHM 11 CUMBOJIY € 3HaKaMH,
AKi CTBOPIOIOTbCA HUMHU [1/151 KOMyHiKaTUBHMX IliJIei. [x
pO3pIi3HAITH 3a KpUTEPiEM MOTUBAILii: IKOHU MOTUBO-
BaHi, a CUMBOJIY JIOBiJIbHI, a BiATaK, KOHBEHIIilHi.

OHOMAaTONOETU3MH € YHIKaJbHUM MOBHUM SIBU-
111eM, OCKIJIbKY IeMOHCTPYIOTh NTOEAHAHHA 000X TUIIIB
3HaKiB: 3 OJHOr0 OOKY, eTMMOJIOTiYHO OHOMaTOIoe-
TU3MHU € iKOHAMH, a 3 iHII0TO, iXHE 3HaUeHHs 3adikco-
BaHO y CJIOBHMKaX, a/pke BOHHU YBIHIIIN B CJIOBHUKO-
BUH CKJIaJ, MOBU i BUKOPUCTOBYIOTbCS KOHBEHIiHHO.
[Iprposia oHONOETH3MiB, TAKMM YMHOM, € MO/ BilHOIO.
3a ciioBamu 'epmanHa lisibMepa, «3ByKOHAC/1ilyBaHHSA
caMe 110 co6i Lje He € MOBOIO. BOHO cTa€ Helo, KOJIM 3
BUMOBJIEHUM 3BYKOM Ha JIOBI'0 NOB'SI3YETbCS YsIBJIEH-
Hsl, Ha sIKe BiH BKa3ye, TOOTO KOJIU BiH CTa€e HOro cUM-
BoJsioM» [19, c. 12]. [lizTBepAKEeHHSAM KOHBEHIiHHOCTI
OHOMAaTOMOETU3MIB € TON PaKT, 1[0 MOBEeIb, 0COGJIUBO
He-HOCiM MOBH, MOXe 1 He 3/l0raZlyBaTHUCS IIPO 3BYKO-
HacJaifyBaJbHy NPUPOLY NEBHUX CJIiB, BiH BXKUBAE IX
KOHBEHIIiI1HO, He MOB’sI3yI04M 3BYKOBY 000JIOHKY CJIO-
Ba 3 BiINOBiJHUMU 3BYKaMU AiHCHOCTI.

KpiMm Toro, oHoMaTomnoeTusMu MalwTb i NOABIMi-
He NpHU3HAYeHHA. 3 0HOTO GOKY, BOHU € NMPUKJIALAOM
KOHBeHLiliHOI (MoBHOI) ikoHiuHOCTI mopsfg i3 ¢op-
MaMU MHOXHWHH, pejyIlIiKali€lo, NOBTOpaMH, Jed-
KHMMU BJIACHUMU Has3BaMmu Touio [AuB. 10; 11; 16; 29].
KonBeH1iliHa iKOHIYHICTh Ma€ MPOSIB Y CTPYKTYPHUX
Ta eTUMOJIOTIYHUX NOKAa3HUKAX MeBHUX MOBHUX 3Ha-
kiB Ha ¢poHosioriyHOMY, MOpdoJoriYHOMY ab0 CUHTAK-
CAYHOMY pIiBHI He3aJIe)KHO BiJ, iIXHbOTO BXWBAaHHA Y
MOBJIEHHI. 3 iHIIOr0 GOKY, B Xy[0XKHIX TBOpax OHOMa-
TONOETU3MHU CIPOMOXKHI BUKOHYBATH iKOHIUHY PYHK-
[if0, BUSABJSIOYM HeaOUSKUN CTyHiHb KpeaTUBHOI
IKOHIYHOCTI, fIKa CTBOPIETBLCSA aBTOPOM TEKCTY 3aAJId
HiJIBULIIEHHS HOT0o XyA0XHboi 1IiHHOCTi. AKiio B pasi
KOHBEHLiMHOI iKOHIYHOCTI Hac/liAyBalbHI 3B’A3KU MixX
3HAKOM i 06’€KTOM JIilICHOCTi 4acTO MPUXOBaHi y BHY-
TpimHiA dopmi coBa, To B pa3i KpeaTHUBHOI iKOHiu-
HOCTi BiZj0YBa€TbCs CHMBOJIbHO-IKOHIYHUN ceMio3uc
— MpoLec CTBOPEHHS CMUCJIY IKOHIYHUMU CUMBOJIAMH,
SIKWU nepenbavae ofHOYACHe CUMBOJIbHE (TO6GTO CJI0-
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BeCHe) NO3Ha4YeHHsI 06'€KTa Ta Horo ikoHiuHe 306pa-
KeHHs. OHOMAaTONOeTU3MU He TUIbKU I03HA4alThb
aKyCTHUYHe sIBUlIlE, ajle ¥ Bijo6paxkaloTh, 300paXKalTh,
iMiTy1OTh HOT0, BiITBOPIOIOYHM 3ByYaHHS NIEBHUX 00’€K-
TiB AificHocTi. Ha 1o ByIacTUBICTh 3BEpPHYB yBary lie
[lipc: «baraTo c/iB, X04a i CyTO CUMBOJIIiB, € HACTIJILKU
IKOHIYHHMMH, 1110 BOHU 3JIaTHI MaTH iKOHIYHE 3HAYEH-
Hs, a60, Tak 6U MOBUTH, BUKJIUKATU >KUBI 06pa3u»
[23,c.307].

BusnauyenHd cemiosuca [lipca MicTUTBh Tpu BepLIu-
HU CEMaHTUYHOI'0 TPUKYTHHKA, HEPO3PHBHO NOB’sI3aHi
MiX c06010, MOP.: «Aisl, BIIUB, AKUU € a60 nependadyae
B3a€EMO/il0 TPbOX Cy6'EKTIB, TAKUX SIK 3HAK, 1OTO 006’EKT
iioro inTepnpeTtanT» [24, c. 282]. [HTepnpeTaHT - Tep-
MiH [lipca, IKUM BiH Mo3Ha4a€ 3MicT NOHATTA (03Ha-
yyBaHe, CUrHiQiKaT, AecurHat, cMuci). BaxkiauBo, 110
y BU3Ha4yeHHi 3Haka [lipc HaroJioulye Ha MeHTa/bHIil
CYTHOCTI iHTeplnpeTaHTa: «3HaK — Le piy, dKa CAYyTye
[L151 epeZiadi 3HaHb NPO AesKY iHIY piy, sKa, Tak 61
MOBUTH, CUMBOJIi3ye abo npepcTaBJse. g piy Hasu-
BA€ETbCs O00'€EKTOM 3HAKa; ifjess y CBiloMOCTi, sIKy BU-
KJIMKA€E 3HAK I IKa € MEHTaJIbHUM 3HAKOM TOr0 CaMo-
ro 06’eKTa, HA3UBAEThHCS IHTEPIPETAHTOM 3HaKa» [23,
c. 13]. Came y Takuii cnoci6 po3ymitoTb iKOHIUHICTE y
Cy4yacHil KOTHITHBHIN MoeTHULli, MOp. Taki BUSHAYEHHS:

® «iKOHIYHICTb 3aBX/IU CTOCYETbHCS MOAIOGHOCTI Mix
TiJIOM 3HaKa i 03Ha4yBaHUM Y CBiZJOMOCTI iHTepnpeTa-
Topa» [11, c. 22-23];

® «iKOHIYHICTb CTOCYeTbCS crenudiyHOro BifgHO-
1IeHHs MiXX pOpMOI0 MOBHOTO 3HaKa Ta KOHLEMNTY, [0
SKOr'0 Liell 3HaK BiIHOCHUTBCS, B YSIBJIEHHI JIIOJUHOIO
cBoro ¢isuyHoro cBiTy» [8, c. 33];

® «s BU3HA4al0 KOTHITUBHY iKOHIYHICTb K 0CO6JIU-
BUI BUIAI0K, KOJIU GOHOJIOTIUHUM | ceMaHTUYHUM 0~
JIIOCU CUMBOJIIYHOI CTPYKTYpH nepebyBaloTh B OJHIH i
Till caMilt 06/1acTi KOHIeNTyaibHOTO pocTopy» [30, c.
119].

OcTaHHE BM3HAY€HHs CTOCYETbCS caMe POHOJIOrIY-
HOI IKOHIYHOCTI, Ky pelpe3eHTYITb OHOMAaTOII0EeTU3-
MU. CeMaHTHUYHHUM NOJIIOC - 3HaY€HHS] OHOMATONOEeTHU3-
My SIK CUMBOJIy, GOHOJIOTIYHUI MOJIIOC — 06pas, sIKUi
BiH CTBOpIOE fIK iKOHIYHUN 3HAK. |HIIMMHU cJOBaMHU:
CUMBOJI CTA€ iKOHIYHUM, KOJIM HOro 3HaYyeHHs OJHO-
YacHO CMMBOJIIYHO N03HA4Y€HO Ta IKOHIYHO BifTBOpe-
Ho. CaMe LA BJIACTUBICTb OHOMATONOETU3MIB BHUKO-
PUCTOBYETBCA y Moe3sil.

IkoHIYHMI CUMBOJI Nepej6adya€e HasBHICTb y Moe-
TUYHOMY TEKCTi CHMBOJIbHUX HOMiHAIil Ta iKOHIYHUX
Mpe3eHTalil 00'€KTa, KiJibKicHe CHiBBiIHOIIEHHS IKUX
BU3HAYa€ MOro CTymiHb ikoHiuHOCTI. [l Toro 106
MOXHa OyJI0 TOBOPUTHU NMPO BUCOKUHM CTYMiHb iKOHIY-
HOCTi TEKCTy, YUCJ0 iKOHIYHUX NMpe3eHTalill Ma€ He
TiJIbKU OYTH BUCOKHUM, aJie i IepeBUILyBaTH KibKicTb
CHMBOJIbHUX HOMiHaLi}l. BUCOKU cTymiHb iKOHIYHOCTI
TeKCTiB Pilibke CTBOPIHOETHCA OHOMATONOETU3MAMU Y
B3aeMO/ii 3 pisHoMaHITHUMU OHOJIOTIYHUMHY, Tpadiy-
HUMH, JIEKCUKO-TPAMaTUYHUMH, CUHTAKCUYHUMHU Ta
06pa3HUMU 3aCO6aMHU.

BicHmk XapkiBCbkOro HauioHanbHOro yHiBepcuteTy imeHi B. H. Kapasina

The journal of V. N. Karazin Kharkiv National University

[TopiBHsIEMO ZiBa CJIOBOBXXUBAHHS AiecaoBa klirren
(‘ein helles, vibrierendes Gerausch von sich geben’ [25,
c. 853]): kein Fenster klirrte an den Hduserreihn, (11, 27)
i Mein kleines Fenster klirrte - kling (I, 171). B 060x Bu-
najgkax klirrte no3Hada€e A3BiH IIUOKU IiJ 4ac Big4u-
HeHHs BikHa. AJle B IeplIOMy BHUIIQJKY Lie Ji€ECT0BO
Mailke BTpayae CBOE OHOMATONOETUYHE 3HAaUYeHHS, 1110
3YMOBJIEHO CEMaHTHUKOI BUCJIOBJIEHHS. Y APYyroMy
¢dparmeHTi iKOHiYHEe 3HaUEHHS € MPOBIJTHUM, OCKIJIbKU
micuoeThest BUrykoM kling (‘ein glockenartiger Ton’
[25, c. 852]) i ckmagonoBTOpoM KLI.

CTUiCTUYHUMHU 3acob6aMu, SIKi MiJCUJIIOIOTh iKO-
HiuHe 3HauYeHHSI OHOMAaTONOEeTU3MIB y Jiipulli Pinbke,
€ TaKi:

® ajitepanis: Da hat <..> die rote Lippe Lust ge-
lacht (1, 76); Du wacher Wald, inmitten wehen Wintern
(I, 268); Ich bin ein Hauch im Hain, (11, 73);

B CKJIaZIONOBTODP, 30KpeMa ekBiboHiuyHUMN: Aus der
harten Biirste / klgpften die Trgpfen (111, 171); zu nahe
an Geldchter und Gepldrr (11, 250), Ta MmeTadoHiUHUIM:
und [gjse rieseln seine Tone / wie Bliitenregen in das Land
(L, 62);

® acoHaHC: in Geschrei, / das in der Wijste brijlite (111,
129); sie fljjsterten wie Lijfte in den Bljschen (11, 279);
und die Warte rgllen / vgn ihren Fdden fgrt, wghin sie
wllen... (11, 135);

® BHyTpilHA puma: Sie bringen Leiden mit ihrem
Lachen, / Sehstichte, welche schigfen, und erwgghen (11,
240); und der Saft <...> regt dich auf mit seinem Gergusch;
/ so keusch bist du (11, 165); Und durch die bdsen Trdume
der Wighter / gehn mit leisem Geldichter / die Verdchter
ihrer Gewalt (11, 143);

® napoHoMmasis: alle Farben sind iibersetzt / in
Gerdusch und Geruch (11, 158); mit Schwung und Schwing
/ und Klang und Kling (11, 75); wir [guschen, - und es
rauscht ein Regen (I, 350);

® nopiBHsAHHSA: der Klang ist wig ein Kerker (11, 22);
hdngt der Mond wig ein Tam-Tam (1, 41); und die Brunnen
rauschten wijg Regen (11, 112);

= metadopa: DerAbend hiipft hinab (1, 28); Die Soune
kit uns (1, 42); Und wieder rauscht mein tiefes Leben
lauter (111, 57);

® MeToHiMisi: allein und rauschend wie ein grofder
Garten (11, 276); tiber den der Bgch sein Murmeln zight
(I, 19); und ihre grof3en Bdume rauschen so (11, 82);

®m MopdosioriyHi okaszioHasiaMu, 30KpeMa a€k-
TUBOBaHI JIENPUKMETHUKU Y NOPiBHAJIBHOMY CTyIle-
Hi: das zitterndste Bild, das mir meine Sinne erfinden
(I, 219); Du bist die Silbe im Gesange, / die immer zit-
ternder im Zwange / der starker Stimmen wiederkehrt
(I, 199); Und die Musik, immer neu, aus den bebendsten
Steinen (111, 351);

B KOHBepreHIlis oHoMaTonoeTusMiB: Dann lallen
sie. Gelall, Gelall.. (111, 413); Hérst du das Neue, Herr, /
dréhnen und beben? (111, 330); und seine Lieder rinnen /
rauschend zurtick in ihn (11, 225);

B leKCUYHUU noBTOD: du aber pistund histundbist, /
umzittert von der Zeit. (11, 221); in den Kreis der Pfeife, /
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diewill und will und will und die erreicht (111, 179); und
wir ldcheln ynd lauschen yud warten, / und wir fragen

uns nicht, auf wen... (1, 189);

® CHHTAKCUYHUU napasenism: Abendlduten. Aus den
Bergen hallt gg <..> In den weifsen Wiesenquellen lallt
gs (I 124); Lm Quellenquirlen und im Edhrenfliistern
(I, 154); ldchelnder Engel, fiihlende Figur. (111, 32);

m xiasm: O Gott, mich lachten alle Lacher, / und gllg
Trinker tranken mich (11, 230); Sah jch den Bach, wie hab
ich da gerauscht, / rauschte der Bgch, so bin [ch hinge-
sprungen (11, 349);

® 1Bo3HauHicTh: die Apfel dngsten in den Asten, / und
jeder Wind tut ihnen weh. (1, 294).

YacTo iKOHIYHICTb CTBOPIETLCA BOAHOYAC LEKiJlb-
KoMa 3acob6amu. Taki BUNAZKHU [AOLIJBHO PO3IVISAHY-
TH, CUCTEeMATHU3y4YU NPUKJIAJU 32 KOTHITUBHUM THU-
MOM iKOHIYHOCTI. B ocHOBYy 1€l TunoJsorii nok/aazeHo
TUIl 03HAUYYBAHOr'O CMUCHY, KWW migusrae imitanii
(auB. mpo ue goksiagHiue y: [1; 4]). 3a UM KpuTepieM
iKOHIYHICTb MOETUYHOI'0 TEKCTY JEeMOHCTPYE YOTHUPHU
TUIU - TPeMETHUN, 03HAKOBUH, MOAIEBUIN Ta EMOTUB-
HUM.

4. KOTHITUBHI THIIN IKOHIYHOCTI,
CTBOPIOBAHOI OHOMATOIIOETU3MAMM B JIIPULII
PIJIBKE

fAK1o y cBiJOMOCTI peLMIliEHTA Mif, Yac 30pOBOro
YU CJIyXOBOTO CIIPUMHATTS MOETUYHOTO TEKCTY aKTH-
BYETbCA MNpeJMeTHUHM KOHLENT, NpejAcTaBJeHUN ay-
JiaJbHUMU Ta Bi3yaJbHUMHU edeKTaMH, ileThCsa MPOo
npeaMeTHY (Cy0’€eKTHY, HOMiHa/IbHY) iKOHIYHICTb I]bO-
ro Tekcty. [IpeAMeTHI KOHLIENTH CTAHOBJIATb 06pa3Hy i
NOHATTEBY MEHTAJIbHY pellpe3eHTaLlil0 IeBHOTO Npej-
MeTa/sIBUILA/0cO6U Ta Bepbasli3yoThCs iMEHHUKAMHU.

OHOMaTONOeTU3MH BUKJMKAIOTh aKTHUBalilo, Ha-
camnepe/;, 3ByKOBOro o6pa3y NnpejMeTHOI'0 KOHIIEMNTY.
HaimifieBilmmuMm nifcuaoBaJbHUM 3aC060M MPU LIOMY €
asliTepanis, 30KpeMa IOBTOPEHHS caMe THUX IPUT0JIO-
CHUX, AKI MICTATbCA B 3BYKOHACJ/ILyBaJbHOMY CJIOBI.
Y noetuuHomy Tekcti IX i3 nukay ,Lieben” Takux ciiB
ABa - Hummel i summen, TOX 3BYK JJ3MKYaHHS JKMe-
JIs1, IKUH 3aBiTaB /|0 3aKOXaHMUX, IiJ[CUJIIOEThCS aliTe-
pauiero M i S:

In unsrer Brust liegt gliickverschneit

goldsonniges Verstugmen.

Da kot in seinem Sammetkleid

ein Hummel Segen sugumen... (1, 147).

Ha rpyHTi KOHBepreHuii OHOMaTOIIOETU3MIB, aiTe-
pauii Ta Mo BOEHUX NMPUTOJOCHUX BiJl0YBAETbCA aKTU-
Baljid peJMeTHOro KoHLenTy HUMMEL.

[ToeTnynut Tekct ,Aus dem dreifdigjahrigen Kriege
II: Alea jasta est isitocTpye BeJIUKY pOJIb METPUKU Y
CTBOPEHHI aKyCTUYHUX ePEKTIB:

... Tod oder Sold!"

Und jetzt die Trommel schngl] her.

Auf das Trommelfe]]l Wiirfel gerollt. (1, 80).

AxkTuBaLia KoHLenTy TROMMEL Bifi6yBa€eTbCsl 3aB-
ISKU KOHBepreHuii oHomaTomoeTusMmiB Trommel,
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Trommelfell i gerollt, BuyTpiuHiii pumi EL Ta ypusuac-
Tilt METPULi JOJbHUKA — PELIUIIEHT Yye 6iii 6apabaHy i
nepelMaEeTbCs TPUBOXKHOI aTMOCcdeporo BiiCbKOBOTO
6010.

Y HaBeZeHUX $parMeHTax OHOMATONOETHU3MU BU-
CTYyNalThb BOJHOYAC 1 IKOHIYHUMU Npe3eHTaLidMH, i
CUMBOJIbHUMH HOMiHaALiSIMU BiAINIOBIAHUX KOHLEINTIB
(Hummel i Trommel). Ane akTHBOBaHUM KOHLENT MOXe
O0yTH BepbasizoBaHU | HE-OHOMATOMOETUYHO HOMI-
Halli€lo, siK y moeTuyHoMy TekcTi ,Im Stiibchen: Traut
ists, wenn verstohlen heulen / im Kamjne wilde Winde
(I, 20). OHomaTonoeTusMm heulen, BXXUTUU y MeTado-
pUYHOMY 3HAYeHHi, CYyNpOBOJKYETbCA BHYTPILIHIMU
pumamu LEN i DE, cknagonoBropom WI, aconaHcoM |,
110 0Zipa3y BUKJIMKAE B CBIJOMOCTI peliuIlieHTa 3BYKO-
BUI 06pa3 BUTTH BIiTPY — aKTUBYETbCA KOHLenT WIND.

Te 2k came cnocTepiraeMo i B NOETHUYHOMY TEKCTI
»Fragmente aus verlorenen Tagen®, skuii intocTpye ak-
TUBALiI0 IpeMEeTHOr0 KOHLEeNTYy STURM:

und wissen nicht, daf$ schon die ganze Nacht

ein Sturm die Kleider von den Himmeln reifst,

einSturm von Wggssern, wo die Welt noch eist,

ein Sturm, der jetzt noch durch die Ggssgn braust
(11, 116).

AxkTUBaLifl IKOHIYHOrO 3HAa4eHHS OHOMAaToIloe-
TU3MYy braust niAroToBJIIOETbCS aHadopoto ein Sturm
i cknmamonoBTopoM ASS. 3aBAsku aHadopi o6pas
BeCHsIHOI O6ypi B MicTi € He TiJIbKU 3ByKOBUM, aJe i Bi-
3ya/IbHUM.

IoaieBa (akijioHanbHA) iKOHIYHICTL Mae Micle,
KOJIM y CBIZIOMOCTI peliuIliEHTa IOeTUYHOI0 TEKCTY aK-
TUBYETbHCS NOJ[iEBUN KOHIENT, CyIPOBOKYBaHUH ay-
JiabHUMU U BisyasibHUMU edekTamu. [lofieBUN KOH-
L[eNIT € MEHTAJIbHOI penpeseHTalji€lo Jii Ta BepbaJi-
3YEThCA AIECT0BOM, JIENPUKMETHUKOM, AIENPUCTIBHHU-
KOM abo0 BigjiecniBHUM iMeHHUKOM. [loJli€eBi KoHLIENTH
HaJleXkaTh [0 KOHIENTiB OCTEHCUMBHOrO THUMY, TOGTO
TaKUX CYTHOCTeH, sIKi He MOKHa MOSICHUTHU 6e3 BKa-
3iBKM Ha BifmoBigHUM npeaMeTHUN KoHUenT. OTXxe,
pasoM i3 MOAIEBUM KOHLENTOM MOXe aKTHUBYBAaTUCA |
npejMeTHHUN KoHLeNT-pedepeHT. [Ipu 1jboMy oHOMa-
TONOETU3M 300paka€ 3ByKOBUMU cympoBiz Ail Ta Moxe
O6yTH BepbaJiizalli€ro BiAMOBiIHOTO NOAIEBOr0 KOHIIEN-
Ty, K y noeTu4HOMy TeKcTi ,Der Knabe“. Po3noBiab Jii-
PUYHOTO repos — XJIOMMYUKA, I1PO MOI3KY i3 Apy3AMHU Ha
KOHSIX 3aBePLIYEThCS ICKPAaBUM ay/iaJIbHUM 06pa3oM:

Die Hauser fallen hinter uns ins Knjg,

Die Ggssen bjggen sich uns schigf entgegen

Die Plétze weichen aus: wir fgssen sie,

und unsre Rogse tauschen

wie ein Regen (11, 32).

3ByKOHacJilyBa/bHEe Ai€ECIOBO rauschen MeTOHi-
MiYHO MO3Ha4ya€ Ta iKOHIUHO 300pakae CTPIMKUN pyx
KOHeH, 1110 MiJICUII0EThCs aniTepauieto R i S, ckaago-
noBTopoM ASS, acoHaHcoM | Ta MOPiBHAHHAM KOHEH 3
poweM. Cinif niKpecanuTH, W0 IKOHIYHICTD OHOMATO-
NOEeTHU3MiB MiJICUIOETHCA He 6Yb-IKUM 06pa3HUM I10-
pIBHAHHAM, a cCaMe TaKUM, 1IKe Ma€ CTOCYHOK JI0 BiZilO-
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BiHOTO 3ByKOBOTO edekTy. [IopiBHAHHS pyXy KOHEH i3
JlollleM BijicKJla€ 0 3HaYeHHs AiecaoBa rauschen: ‘ein
anhaltendes Gerausch von sich geben (von im Wind be-
wegten Blattern oder flieRendem Wasser)’ [25, c. 1382],
TOX € OPraHiYHUM Yy LIbOMY KOHTEKCTi. AKTUBYIOTbCH
MoAieBUM KOHLIENT RENNEN i BiAnoBifHUN mpeaMeT-
HUU KOHILeNT PFERD.

Ynro6seHuid oHoMaTonoeTusM Pinbke rauschen e
KJIIOUOBUM CJI0BOM B OJIHOMY i3 Moro HauBigoMimux
MMOeTUYHUX TeKcTiB -, Die Stille“:

Horst.du, Geliebte, ich hebe die Hgnde -

borstduy: es rauscht...

Welche Gebgrde der Einsamen fgnde

sich nicht von vielen Dingen belauscht?

Horst du Geliebte, ich schljgfSe djg Ljder

und auch das ist Gerdusch bis zu dir.

Horst.du, Geliebte, ich hebe sie wieder.....

... aber warum bist du nicht pier. (11, 21).

JliecsioBo rauschen He TUIbKU IO3HAYaeE, ajne i
300paka€e 3BYK MiJHATTS PYK — aKTHUBYIOTbCA MOJi-
€BUN KOHLeNT HEBEN i npegMeTHUH KoHLenT HAND.
[lifcuntoe akycTuuHuM edekt aniteparnis H, a noBTo-
PH, CAHTAKCHYHMH TlapaJieisM i acoHaHc A Ta I cripu-
AI0Tb CyreCTUBHOMY BIUIUBY. Y TaKOMY OTOY€HHI CTae
3Hauyllow BHYTpimHA dopMa iMeHHUKA Gerdusch, mo-
xigHoro Bif rauschen. BiH oTpumMye ikOoHIYHUM cMucI,
300pakaloyy 3BYK OIYCKaHHS MNOBIiK — aKTHUBYIOTbCS
Mo/lieBUM KOHLIENT SCHLIESSEN i NpejMeTHUN KOHLIeNT
LIDER. Ay/lia/ibHa IKOHIYHICTb Ma€ CMHUCJIOBe HaBaHTa-
YKEHHS: JIIpUYHUI repoil Xxo4e 3BepHYTH yBary Ha IVIU-
OUHY THILI, B Kii YYTHO HaBiTh 3ByKHU HiHATTS pyK
i onyckanusa nosik. Progirep TepHep 3ayBaxye y 3B's13-
Ky 3 poJuIto 3ByKa B noe3ii Pisbke: «HaBiTh Bipi npo
THUILIY OpiEHTOBaHUM Ha ciayxaHHs» [17, c. 86].

3ByKOBi epeKTH MOKJIA/IEHO B OCHOBY i Oi/IbII paH-
HbOTO IOETUYHOro TeKCTy Pinbke, KM 306pakae
NPOTYJIAHKY Ha KOHI Be4ipHiM JIicOM, OCAAHUM 4YepBO-
HuMU papbaMu 3axoay CoHIs. JIipuuHuii repoit Biguy-
Bae€ cebe KalzepoM immepii Kos1bopiB i 3BYKiB, ski npe-
3€HTOBAHO IKOHIYHO:

Es kommt in prunkenden Gebrgjten

Der Abend, wig ein Igjser Gott.

Den Rappen vor! Jetzt will ich rgjten

Dyrch purpurbynte Einsamkgjten

In biigellgjchtem Irdumerggott.

Ich atme tief. Ich werde Kgjser.

Megin heller Helm ist losgeschnallt,

Und mgjne Stirne strgjfen Rgjser

LUnd rauschen so. Und leiser. leiser

Hgllt Hyf und Ryf im rothen Wgld. (1, 190).

[lepwi ABa Bepcu OMUCYHOTb NpHUXif Bedyopa. A 3
TPeTbOr0 BepCy OINHUC CYNPOBOJKYETbCHA 3BYKOBHMH
edekTaMU: CTYKOTOM KONUT, yJapaMH TOHKHX TiJIOK IO
06JIMYYI0 JIIpUYHOTO repos, BiITYKiB roJI0CiB, JIYHH, 110
3aTHUXa€, — BiH NIOMIYa€E 1je, TOMY 1110 CIIOBIJILHIOE PYX,
1110 BiIo6pa*katoTh MeTPUYHI 3MiHU B OCTAHHbOMY Bep-
ci. [IKOHIYHUMU Npe3eHTaliIMU € YOTUPUCTOHUHN MO
i3 cnonzeem, nostopu Und, anitepauis TR, aconanc U i
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El, cknagonosTop HEL, BHyTpitHsa puma Hallt - Wald,
MOPiBHAHHSA Beyopa 3 TUXUM 60roM i, 3BU4aiiHO, OHO-
MaTomnoeTusMu rauschen i Hallt. Y cBigomocTi penumi-
€HTA TEKCTY aKTUBYETbCA NMOJAIEBUM KOHIENT REITEN.

O3HakoBa (aTpuOYTHBHA, aJ€EKTHBHA) iKOHIYHO-
CTb NepenbavyaEe aKTUBAI[il0 y CBiJOMOCTi pelunieHTa
MOETUYHOI'0 TEKCTY 03HAKOBOI'0 KOHLIENTY, siKa CYNpo-
BO/KYETbCS ayAialbHUMU U BidyaJbHUMU edeKTaMHU.
O3HaKOBUH KOHLENT CTaHOBUTb MeHTaJ/lbHY pelnpe-
3eHTallil0 NeBHOI 03HAKHU NpeJMeTHOro abo MofieBoro
KOHIIeNTy Ta Bep6asi3yeTbcsl NPUKMETHUKOM, NpPU-
CJiBHUKOM a60 JienpukMeTHUKOM. O3HAaKOBi KOHIIEI-
TH TeX € OCTEHCUBHUMH, TOOTO iX HE MOXKHA [TOSICHUTH
6e3 BKa3iBKU Ha BiANOBiAHUN NpegMeTHUN abo nmoAie-
BUI KOHIIEIT.

3BepHiMOCA [0 NOETUYHOro TeKCTy ,Spanische
Tanzerin®, akuil NprUcBsYeHO icHAaHCHbKOMY TaHI0 ¢Jia-
MeHKo. TaHellb 306paKyeTbcsi MeTaQOPUYHO fIK BO-
TOHb, aJle CIOYaTKYy liel BOTOHbD llle HepiBHUH, K NIpU
3alaJieHHi CipHUKa, Ta TaKUH, 110 Jy>Ke LIBUAKO pO3ro-
pSAETHCS:

Wie in der Hand ein Schwefelziindholz, weifs,

eh es zur Flamme kommt, nach allen Seiten

zuckende Zungen streckt -: beginnt im Kreis

naher Beschauer Qastig, hell und Qeif3

ihr runder Tanz sich zyckend auszybreiten.

Und plétzlich ist er Flamme, ggnz und ggr (111, 82).

O3HakKy c1abKOCTi, TpeMTiHHS BOTHIO i HOro IBHU/-
KOT0 MiZiCUJIeHHd llepeJjlaHo iIKOHIYHUMU IIpe3eHTaLlida-
MHU: OHOMaTonoeTusMoM zuckend, anitepanieto H y ne-
pesideHHi, ckaazonoBTopoM ZU, NOpiBHAHHAM i3 cip-
HUKOM, ITOPYIIEHHSAM MeTPUKU. A MOMEHT, KOJIU iCKpH
CTalOTh NIOBHOLIIHHKMM BOTHEM, 300pakeHOo iHTepBaIoM
i 6e3,0raHHMM AMOOM Ta Mi/ICUJIEHO XapaKTePHUM 151
Pinbke mapHUM CJIOBOCHOJIYYEHHAM i3 CKJIaJ0MNOBTO-
poM - ganz und gar. AKTUBYIOTbCSI 03HaKOBUH KOHLIENT
ZUCKEND i npejMeTHHUH KOHLeNT FLAMME.

YactoTHUM y Jiipuli Pisibke € 03HAaKOBUIM KOHLIENT
LEISE. ¥ moeTu4uHoMy TekcTi ,Venedig“ moeT omucye
KaTaHHS Ha FOHA0J1 HiYHOw BeHeli€eto, iMiTyrouun TUxi
3BYKHU BeceJ:

Fremdes Rufen. Und wir wdhlen

Eine Gondel, schwarz und schlank:

Leises Glgjten an den Pfihlen

Einer Marmorstadt entlang.

Still. Die Schiffer nur erzdhlen

Sich. Die Ruder gauschen sacht,

Und aus Kirchen und Kandlen

Winkt uns eine fremde Nacht. (1, 197)

Ha Tni 6e3myMHOro pyxy roHZO0JM i MOBYa3HOI
«OMNOBI/i» FOH/I0JILEPIB THXO, aJle BUPA3HO JIyHAE 3BYK
BeceJsl, CTBOPIOBAaHMM OHOMATOINOETHU3MOM rauschen,
MeTOHIMi€l0 (IIypXOTHUTH BOJA, a HE BecJia), YiTKUM 40-
TUPUCTONHUM XopeeM, ckyaagonoBtopoM LEI Ta anite-
paunieto SCH, Ri K. PazoM i3 03HaKOBUM KOHLIENITOM LEI-
SE/SACHT aKTHBYETbCS NPeAMETHUIN KOHLeNT RUDER.

A B HacTynHOMY dparMeHTi /151 aKTUBaL[ii KOHIIEM-
Ty LEISE JOCTaTHbO OHOMATOIIOETU3MY zirpen i nopis-
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HSIHHSI JlaMIU i3 1BipKyHOM: meine Schreibtischlampe
zirpt / leis wie eine Grille (I, 76), af>ke 1BipKyH acolito-
€TbCS 3 TUXUM Be4OpOM, HOT0 1|BipYaHHs YyTHO JINILe
y TULLI.

EMOTHMBHA IKOHIYHICTb CTBOPIOETBHCA Y IOETUY-
HOMY TEKCTI, AKI0 BHACIIJOK CHMBOJIbHO-IKOHIYHOTO
CeMiO3UCy y CBiJOMOCTiI peluIliEHTa BiTBOPHOIOTHCA
TisecHi MaHidecTauii eMouiii i mouyTTiB, TOGTO iKOHIU-
Hi CUMBOJIM 300paXyl0Th eMolii Ta moyyTTA (AOKIaj-
Hile npo 1e auB.: [4]). [Ipu yboMy ifleTbcs pajlie npo
Bi3yasibHY iKOHIUHICTh: peLUNiEHT cCpUNMa€E NpPOsIBU
eMOLli}l i oYy TTiB JipUUHOTO TePOsI — PYXHU, )KEeCTH, BU-
pas 06J1M44s TOILO.

JIIHTBiCTH HeoJHOPa30BO BKa3yBaJd Ha BHUCOKY
eKCIPeCUBHICTb OHOMATOIIOETU3MIB, CIPOMOXHICTb
Jl0 CTBOpPEHHS eMOoIlilHOro 3a6apBJleHHs1 TOETUYHOIO0
TekcTy [mop. 5, c. 323; 9, c. 360; 15, c. 14; 26, c. 100].
0c06/1MBO Lie CTOCYETHCSI OHOMATOINOETH3MIB, sKi Ma-
I0Tbh 3HA4YeHHS, N10B’s13aHi 3 eMoliiMU. flckpaBuil npu-
kJaj - aiecnoBo schauern: (1) ‘kurz und heftig regnen,
hageln, stiirmen, gewittern’; (2) ‘zittern, frosteln’; (3)
‘Angst, Entsetzen, Ehrfurcht empfinden’ [25, c. 1501].
Pinbke BUKOPUCTOBYE Iie [i€CJIOBO CaMe Y TPETbOMY
3Ha4yeHHi - [/ BUpaXKeHHs eMOIlili, HacaMIlepes, Io-
3UTUBHUX, CyIIPOBOKYIOYH HOTO aliTepOBAaHUMHU CJIO-
BaMmu schauen, schenken, schreiten, schweigen.

Y 1997 poui, 6yay4du cTyseHTOM bepJiHcbKOro
VHiBepCUTETY, [BaJUATHABOPIiUHUN Pisbke Hamucas:
Ich bin so jung. Ich méchte jedem Klange, / der mir vor-
liberrauscht, mich schauernd gchenken... (1, 256). ¥ nux
psifikax - Horo mporpamMa Ha MalOYTHIO TBOPYiCTh:
NPUCBATUTH cebe 3BYy4YaHHIO NMOETUYHOro CJoBa. 3a
JOIIOMOT 00 OHOMaTonoeTusMiB i anitepauii SCH noet
BUPaXKa€ 3aXOIJIeHHs 3ByKaMH, sIKi HOro OTOYYIOTb i
CTMOHYKAIOThb JI0 TOETHUYHOI TBOPYOCTI.

JliecyioBo schauern Ha/eKUTb 10 HaNy/II0OJIeHITUX
OHOMaTonoeTusMiB  Pijbke, HeoAHOPa30BO  BIiH
BUKOPHCTOBYE HMOro /i1 BUPaKeHHsI 3aXOIJIEHHS -
caoBaMu: mit meinem Schweigen nur ein Schauern
schenken (I, 270); Oft fiihl ich in scheuen Schauern, / wie
tief ich im Leben bin (1, 349); und schauernd schreiten
sie in meinem Lied (1, 260), npupogoto: Schau, hinterm
Wald, in dem wir gchguernd gchreiten, / harrt schon
der Abend wie ein helles Schlof3 (1, 222); und schguernd
schaust du in das wilde Land (I, 292), Borom: Willst
du geruhen deines Throns, / den ich in Schauern schay
(II, 216). Xoya piecnoBo schauern € iHTerpoBaHUM
OHOMAaToNoeTHU3MoM, y Jipuni Pisbke BOHO mocrae
Ge3nepeyHUM iKOHIYHUM CUMBOJIOM.

Te ¢ came crTocyeTbcs AiecnoBa zittern: ‘durch
unwillkiirliche Zuckungen geschiittelt werden, grofie
Angst haben’ [25, c. 2039]. Pinbke nig6upae 10 1boro
AlecsoBa cj0Ba 3 ajiTepali€lo 1 CKJIaLONOBTOPOM,
3a/ly4aloyd MOpiBHAHHSA, MeTadopy i MeToHIMilo, - y
TaKWU crocib ikoHIYHO MPe3eHTYIThCS eMOLii cTpaxy,
30y/>KEHOCTi, CXBUJILOBAHOCTI a60 NPUTHIYEHOCTI:
ein Zjttern, nicht von goéttlichem Vergichte (11, 81);
Fontdnen, / die sich zeitig und zitternd neigen (11, 39); so
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in die Kreise stiirzen sich die Pfeile / und stehen Zzitternd
mitten in den Zielen (I, 357); und auf einmal war ich das
Erbarmen / und er <Engel> eine zjttgrnde Bjtte blofs
(I, 275); und ich zjttere wie eine Bjtte (111, 10); und ziere,
Zitternde Wellchen / gittern den Abendsee (1, 206); Was
sich dort bildet und mir sicher gleicht / und aufwdrts
Zittert in verweinten Zeichen (111, 415).

Y cnucky ynto6eHuX oHoMaTonoeTusMiB Pinbke -
TaKOX BUTYK weh/wehe i fiieciioBo wehen Ta ixHi nmoxiJ-
Hi. | 3HOBY - y cynpoBoji ¢iryp 3ByKomucy, HoBTODiB,
MeTadop, NOPiBHSAHB i EKCIPECUBHOT'0 CUHTAKCUCY, A1
ikoHiuHOI Mpe3eHTallil eMoLiil — 3axomnieHHs: Kannst du
die alten Lieder noch spielen? / Spiele, Liebling. Sie wehn
durch mein Weh / wie die Schiffe mit silbernen Kielen
(I, 239), koxauus: Mir war so weh. Ich sah dich plaf3
und pang. / Das war im Traum. Und meine Seele klang
(I, 229), cymy: Mir ist sg weh, sg weh, als miifste / die
ganze Welt in Grau vergehn (1, 133); Wgrte, ein Hdirtestes
warnt aus der Ferne das Hgrte. / Wehe - ; abwesender
Hammer holt aus! (111, 354).

BaksiuBo mifkpecauTH, 1o B pasi ikoHiYHOI mpe-
3eHTalil eMoLii He TiIbKKU BUPAXXalOThCH, a 1 306paxy-
I0ThCsl, IPY [[bOMY W/IEThCS He PO eMollil mepcoHaxiB
TEKCTY, a IPo eMoliil JIipu4HOTo repos, MOBId, aBTOpa
NOETUYHUX BUCJIOBJIEHb, TOMy EMOTHBHA iKOHIUHICTb
HasBHA y MOETUYHUX TEKCTaX i3 OMOBiAAI0 Bij nmepluoi
0Cco6MU.

5. BUCHOBKHU

[lifcyMOBYO4YM BUKJIaJleHe, MOXKHA 3 YIIeBHEHICTIO
CTBep/PKyBaTH, 110 PilbKe NOBHICTIO BUKOHAB CBOMO
KUTTEBY Nporpamy, cGopMy/sbOBaHy HHUM y DPaHHIH
TBOpUOCTI. [IpUCBATHUBIIY ce6e 3By4aHHIO IOETUYHOT0
CJ10Ba, BiH 3MIr BiAKpUTH B HiMelbKill MOBi HeBUUepI-
HUM apceHasn 3aco6iB My3MKaJ/i30BaHOTO MOBJIEH-
Ha. Y nukJai ,Das Stunden-Buch“ moet nuue: Ich war
Gesang, und Gott, der Reim, / rauscht noch in meinem Ohr
(I, 209). MoBHa My3uKa Horo noesii, CTBOproOBaHa 3a-
co6aMu iKOHIYHOCTI, Ma€ HeabUSKY XYZ0XKHIO I[iHHICTb
i 3yMOBJIIOE BeJIMUe3HUI BHECOK [10eTa B PO3BUTOK CBi-
TOBOI'0 MOETUYHOI'0O MUCTELTBA.

Crnenudika CHMBOJIbHO-IKOHIYHOTO ceMio3ucy Ha
IPYHTI oHOMarTonoeTusMiB y Jjipuni P. M. Pinbke no-
JIiTa€ y iXHil B3aeMoJii 3 MIMPOKOI NaJiTPOIO CTUJIIC-
TUYHUX 3aCc06iB: MeTpuKomw, rpadikoto, irypamu 3By-
KOIIMCY, JIEKCMYHUMHU IOBTOpPAMH, OKasioHasizMaMy,
CUHTAaKCUYHUMHU dirypamu, MeTadoporo, METOHIMIELD,
MOPiIBHAHHAM. Y TAKOMY KOHTEKCTI HaBiTh iHTerpoBaHi
OHOMAaTONOETU3MH, 3BYKOHACJIiAyBaJbHe IOXOKEeHHS
AKHAX NPUXOBaHe 3a CEMAaHTUYHHUMH 3MiHaMH, MOCTa-
I0Tb IKOHIYHMMH CHMBOJIAMH, 110 [03BOJISE MOETOBI
CTBOPIOBATH IMOETHUYHI TEKCTU 3 BUCOKUM CTyIleHEM
ikoHIYHOCTI - mpeaMeTHOI, 03HAaKOBOI, MoAi€EBOI abo
€MOTHUBHOLI.

TeopeTudyHe 3HavYeHHHA [JOCIAKEHHS IIO-
JIiTa€ y po3poobiyi KoHLenii KpeaTUBHOI iKOHIYHOCTI
MOETUYHOI'0 TEKCTY i3 BUOKpEMJIEHHAM YOTHUPbLOX il
KOTHITUBHUX THUIIIB Ta B HAYKOBOMY OCMHUCJIEHHI iKO-
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HiyHOi ¢yHKLiI OHOMAaTOMOETHU3MIB y MOETUYHOMY pPOKi mepCHneKTUBHU A4 NOAAJbIINX JOCHIKEHD
TEKCTi, 1[0 Ma€ COPUATH PO3BUTKY POHOCEMAHTHUKH, AK MoeTUYHUX TeKCTiB P. M. PinbKke Ta iHmuUX moeTiB
KOTHITUBHOI JIIHIBOIIOETUKHU Ta JIIHTBOCEMIOTUKU XYy- MUHYJIMX €N0X, TaK i CydacHol 1moesii, Mo3HayeHol TeH-
JOXXHbOro TekcTy. [IpeacTaBieHa KOHLUeNLid Ma€ IU- JEeHIIi€r0 A0 ceMioTH3allil.
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ONOMATOPOEIAS AS ICONIC SYMBOLS IN THE LYRICS OF R. M. RILK

The article presents the concept of creative iconicity of a poetic text based on the analysis of onomatopoeias as iconic symbols
in R. M. Rilke’s lyrics. The relevance of the research is proven, on the one hand, by the linguosemiotic approach, which is based
on the cognitive understanding of iconicity: an analogy between a sign and the embodiment of the object of reality it denotes
in the mind of the subject who uses and perceives the sign. On the other hand, considering onomatopoeias as iconic symbols in
Rilke’s lyrics is a new research perspective in Rilke studies, which allows us to deepen the understanding of the peculiarities of his
musicalized speech. The purpose of the article is to establish the specifics of symbolic-iconic semiosis based on onomatopoeias in
R. M. Rilke's lyrics using the methods of linguosemiotic, linguopoetic, cognitive-semantic and interpretive analysis. Symbolic-iconic
semiosis is understood as the interaction of symbolic and iconic meaning making in a poetic text through a language sign, which
constitutes a symbiosis of symbol and icon, i. e. iconic symbol. Onomatopoeias not only denote an acoustic phenomenon, but also
reflect, depict, imitate it, reproducing the sound of certain objects of reality. The creative iconicity of R. M. Rilke’s poetic texts,
created by onomatopoeias as iconic symbols, demonstrates four cognitive types: nominal, attributive, actional and emotive. The
basis of this typology is the type of signified meaning that is subject to imitation — subject, property, action concept or emotion/
feeling. The specificity of symbolic-iconic semiosis based on onomatopoeias in R. M. Rilke’s lyrics lies in their interaction with a
wide range of stylistic tools: metrics, graphics, phonetic figures, lexical repetitions, occasionalisms, syntactic figures, metaphor,
metonymy, comparison. In such a context, even integrated onomatopoeias, the onomatopoeic origin of which is hidden behind
semantic changes, appear as iconic symbols, which allows the poet to create poetic texts with a high degree of iconicity.

Key words: cognitive type of iconicity, iconic symbol, onomatopoeia, poetic text, Rilke.
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