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Die Versfabel und der Witz:
Ahnlichkeiten und Unterschiede aus stilistisch-synergetischer Sicht

Based on the material of German-language texts, the article considers a joke and a poetic fable as related and at the same
time different forms of a small genre, if we consider them from opposite poles: as a properly-fable and a properly-joke. Depending
on the ratio of stylistic features and their intensity, primarily the features of the comic, transitional forms, mixed texts are formed.
With the strengthening of the role of the comic, the fable tends to turn into a joke. All varieties of the comic have always been
inherent in the fable. But comicality did not dominate in it, since preference was given to the didactic purpose of the fable. If the
comic takes first place, pushing morality into the background, then the fable turns into a joke. On the question of the relationship
between fable and joke, the article presents the concept of V. Liebchen, a modern fable theorist and fabulist. In its form, the
joke corresponds to the form of Aesop’s fable, namely the rhetorical fable. It is based, as well as a joke, on a situational part
(expectation) and a heuristic, cognitive part (pointe). The article presents Liebchen’s short rhetorical fable “Witz und Fabel”,
which is a figurative and symbolic reflection of this concept. It metaphorically and transparently depicts the value of the genre
of the fable, its relationship with the joke, its subordination to the ancient fable. In my opinion, the creation of comic effects is
based on the discrepancy between form and content: the original form of the object of ridicule is destroyed by a metaphorical
comparison of this object with any other object or with the same, but with new characteristics that reduce its significance. The
boundaries between a fable and a joke are very flexible: they are determined by the ratio of the comic and the instructive.
Actually-joke moralization is not inherent. In this, it fully corresponds to the old form of the fable, which had no interpretation,
no explicit morality. The article provides illustrations of the German-language texts of fables, in which the feature of comicality is
so enhanced that one can speak of a tendency to turn into a joke (M. Claudius, F. V. Tsakharia, G. K. Pfeffel, V. Bush, V. Liebchen).
When determining the relationship or dissimilarity of a fable and a joke, according to my method of analysis, the intensity of style
features is taken into account: comicality, which in this case can be understood as the intensity of the alienation effect (pointe), and
instructiveness, which must be understood not only in its direct meaning, but also in the meaning of knowledge and statements
of certain truth. According to my definition and classification of fables, in addition, one must remember the feature of figurative
symbolism associated with allegoricalness and fantasticness, due to which a more or less generalized and globalized image-symbol
is formed, which is more associated with the heuristic than with the comic. Therefore this is also one of the main criteria for
separating a fable from a joke. The ratio, the advantage of one or another feature moves the text into the zone of influence of
the fable or joke. The prospects for further research include the inclusion of jokes in the diagrams of zones of mutual influence of
related forms (fables, parables, didactic poems, instructive verses, epigrams, aphorisms), the study of linguistic and stylistic means
of expressing the comic, which are implemented in the texts of these genre forms. | also consider the further development of
studies of jokes and related forms in the linguosynergetic and pragmastylistic directions as an important perspective.
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1. Ausgangsgrundsitze zur vergleichenden
stilistischen Forschung von Fabel und Witz.

Das Problem der Abgrenzung der verwandten
kleineren Formen wie Fabel, Parabel, Lehrgedicht,
Witz, Epigramm u.a. voneinander wird immer noch viel
diskutiert, bleibt auch heutzutage aktuell, da die Rolle
dieser Texte fiir alle Bereiche des Gesellschaftslebens
zu allen Zeiten sehr grof3 ist. Die Aktualitat der
Untersuchung ist auch dadurch zu begriinden, dass
ungeachtet der grofien Anzahl der Studien {iber Fabel
und Witz, nur einige wenige Arbeiten bestehen, die der
Fabel und dem Witz aus stilistischer Sicht im Vergleich
gewidmet sind. Es gibt Versuche, diese zwei Formen
zu trennen oder sie gar einander gegeniiberzustellen.
Bisher ist mir nur eine Arbeit bekannt, in der die
Zusammenhdnge zwischen Fabel und Witz vor allem
aufgrund des Komischen ausfithrlich dargelegt sind,
und namlich die Arbeit von W. Liebchen, dem deutschen
Fabeltheoretiker und Fabeldichter. Hinsichtlich der Frage
nach dem Verhaltnis der Fabel zum Witz halte ich mich
gewissermafden an seine Konzeption [3, S. 167-188]. Es
gibt auch eine Reihe von Arbeiten in der ukrainischen
Linguistik sowie in der deutschen Germanistik, in
denen der Witz, kompositorische und linguostilistische
Charakteristiken des deutschen Witzes [6], Funktionieren
der stilistischen Mittel des Komischen in den Abarten
der Witztexte [7], der englische Witz aus pragmatischer
bzw. pragmastilistischer Sicht betrachtet werden [11;
12]. Nach der Meinung von [. Kobykova sind Witze
diejenigen Texte, die durch die in der Pragmatik geldufige
Zielbestrebung vereinigt werden: den Humoreffekt zu
realisieren sowie die witzige, unerwartete und nicht
triviale Information zu aktualisieren [7, S. 83].

In dieser Definition ist das Ziel des Witzes deutlich
angegeben. Aus synergetischer Sicht entspricht es,
meiner Meinung nach, dem Attraktor des Witzes: in
diesem Fall bedeutet es die von gewissen adufieren
Umstanden bedingte und zielgerichtete Notwendigkeit,
dem Adressaten in der humoristischen eventuell
satirischen/sarkastischen Form eine unerwartete
ungewoOhnliche Information vorzutragen.

In der genannten Arbeit von V. Samokhina wird die
exakte Gliederung des Witzes akzeptiert [12, S. 91].
Nach meiner Konzeption ist es aktuelle Gliederung
des Witztextes in Thema und Rhema. Die Hauptmittel
der Realisation des Ziels im Witz sind Wortspiel,
Paradox, enttduschte Erwartung / Verfremdungseffekt.
In ihrem Zusammenhang regen diese Mittel die
Selbstorganisation des Sinnes eines Witzes an. In der
Regel ist der Sinn implizit geduf3ert.

Dieaktuelle Gliederungin Themenund Rhemasbildet
die sogenannte Mehrphraseneinheit, die mehrmals
zum Inhalt von vorherstehenden Textfragmenten
zuriickkehren und dadurch deren zusatzlichen
Sinn entstehen ldsst. Auf diesem synergetischen
Effekt beruhen satirische und Anderssagencodes
[9, S. 33]. Hier besteht auch eine Grundlage fiir das
Entstehen des Effekts enttduschter Erwartung bzw.
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Verfremdungseffekts. Der Entstehungsmechanismus
von Paradox beruht auf der Identifizierung der Begriffe
aus verschiedenen unvereinbaren Bereichen. In
diesem Fall wird die Sinnlosigkeit der Versuche solcher
Vereinbarung selbstorganisiert.

Das Ziel der vorliegenden Arbeit besteht
darin, zwei verwandte Gattungen - Fabel und
Witz - miteinander zu vergleichen, und zwar nach
der Intensitit der Hauptstilziige, von denen sie in
erster Linie geprigt sind. Die wichtigste stilistische
Charakteristik des Witzes ist das Komische, seine
Abarten, welche auch der Fabel durchaus eigen
sind. Nach dem Grad des Komischen kann man die
Ubergangszonen zwischen Fabel und Witz beobachten
und beschreiben. Dabei erweist sich ein Text als solcher,
der entweder zur Fabel, oder zum Witz tendiert. Es sind
auch andere Stilzlige auszugliedern, die helfen wiirden,
die Anndherung sowie die Distanzierung beider
Gattungstexte zu bestimmen. Derartige Forschungen
bringen uns immer nadher zum Begreifen, was die
eigentliche Fabel bzw. Parabel oder der eigentliche Witz
ist. Das Objekt der in diesem Artikel dargelegten
Studien ist der Witz vor dem Hintergrund der Fabel
als Gattung bzw. Textsorte. Der Gegenstand
ist die vergleichende stilistische Untersuchung der
deutschen Witz-und Fabeltexte. Die Methode der
Untersuchung besteht in der vergleichenden Analyse
dieser Textsorten aufgrund der Intensitit ihrer
Stilztige. Theoretische Grundlage der
vorliegenden Arbeit bilden system-synergetische
Forschungsprinzipien und pragmastilistischer Ansatz.
AlsMaterialien der Untersuchung sind deutsche
Fabel- und Witzverstexte gewdhlt, in denen aufgrund
von Stilziigen die Uberginge von einer zur anderen
Textsorte dargestellt werden kénnen.

Beim Betrachten des Witzes als Gattung bzw. Texttyp
vor dem Hintergrund der Versfabel beziehe ich mich
auf eine eigene systemsynergetische Definition dieser
Literaturform, die infolge der stilistischen Analyse der
Evolution der deutschen Versfabel im Laufe von acht
Jahrhunderten ausgearbeitet ist: Die Versfabel als ein
linguistisches Modell von typischen Situationen der
Realitatist eine dynamische Wechselwirkung (Synergie)
von epischen, dramatischen, poetischen, didaktischen,
satirischen, bilderzeugenden, allegorischen,
phantastischen, epigrammatischen, aphoristischen u.
a. Elementen, die durch ihre evolutionswandelnden
Kombinationen einen entsprechenden Fabelstilarchetyp
schaffen und in einem System vereinigt sowie einem
verallgemeinernden Symbolbild (sozial bedingten
semantischen Inhalts) untergeordnet sind, mit
Hilfe dessen im Prozesse der Metapherisierung sozial
bedeutende Themen, Ideen, Wahrheiten modelliert und
erkannt werden [5, S. 36].

Was das Satirische anbetrifft, ist hier zu prazisieren,
dass im Witz sowie in der Fabel alle Abarten des
Komischen mit allen moglichen Schattierungen
vertreten sind: vom leichten Humor bis hin zu beifender
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Satire und Sarkasmus. In der oben angefiihrten
Definition wurde das Satirische vor allem deswegen in
den Vordergrund geriickt, weil die satirischen Elemente
die Fabel mehr kennzeichnen als die anderen Abarten
des Komischen.

2. Die Wechselbeziehungen zwischen Fabel
bzw. Parabel und Witz, dargestellt aufgrund von
Intensitat der Textstilziige. Es ist offensichtlich,
dass Fabel und Witz in einer nahen Verwandtschaft
untereinanderstehen. Das bezeugt auch die Analyse der
Form des Witzes, seines Wesens und seiner Herkunft.
Ein grofder Teil der Fabeln und der eigentliche Witz
besitzen die gemeinsame Grundlage des Komischen,
wenn auch das Prinzip des Komischen auf verschiedene
Weise und in verschiedenem Maf3e in konkreten Fabel-
und Witztexten realisiert wird.

Die Merkmale und Kriterien, nach denen Kkleine
literarische Formen entweder iibereinstimmen oder
sich unterscheiden, stellen in ihrer Gesamtheit kein
exaktes System dar. Dieses System lasst sich nur schwer
strukturieren. Folglich gibt es kein anderes geeigneteres
Verfahren der ‘Bilderkennung’ beziiglich der Fabel, der
Parabel, des Witzes und des Epigramms usw. aufder
der ‘Mehraspekt-Diagnostik’, also der Betrachtung
verschiedener Stilziige und ihrer Intensitit. Die
Untersuchung des Ahnlichen und des Unterschiedlichen
beim Vergleich der Fabel mit anderen verwandten
Gattungen verlauft also folgenderweise.

Aufgrund einer Systemdefinition der Fabel wird der
Begriff der eigentlichen Fabel prazisiert. Es werden
auch ihre kompositionsstilistischen Besonderheiten
analysiert. Die eigentliche Fabel wird mit anderen
verwandten Formen - der Parabel, der belehrenden
Verserzahlung, dem Lehrgedicht, dem Witz, dem
Tiermarchen, dem Epigramm, dem Aphorismus
usw. - paarweise stilistisch verglichen. Die zu
berticksichtigenden Stilziige sind dabei das Allegorische,
das Epische, das Vorhandensein eines Sujets, das
Antithetische, die Dynamik, das Fantastische bzw.
Hyperbolische, das Komische (Satirische und Ironische)
sowie die verallgemeinernde Symbolbildlichkeit.

Infolge des Vergleichs der konkreten Texte ergibt
sich, dass das Element des Wunderbaren, Fantastischen,
Hyperbolischen und das Symbolbild, konkretisiert in
der klassischen und globalisiert in der modernen Fabel,
sowie auch das Allegorische, das Vorhandensein eines
Sujets, die Gedrangtheit, die Dynamik und das Komische
diejenigen Kriterien sind, mit deren Hilfe die eigentliche
Fabel von anderen didaktischen Genres und verwandten
kleineren Formen abzugrenzen ist. AufRerdem lassen sich
dadurch die Einflusszonen und die Wandlungen einer
Form in die andere sowie Varianten der Abweichungen
von der eigentlichen Fabel feststellen.

Um die Intensitatsachsen dieser Charakteristiken
herum werden die Zonen des Einflusses der verwandten
Formen auf die Fabel gebaut (sieh: [5, S. 260-262;
8, S. 275-277]). Durch die Einflusszonen kann man
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anschaulich feststellen, welche Formen wahrend
einer Epoche ineinander flieRen und einander
kompositionsstilistische =~ Mittel  entlehnen. Die
Diagramme mit den Wechselwirkungen der verwandten
Formen im XVIII. und XX. Jahrhundert widerspiegeln
die Evolution der allgemeinen Stilzlige der Fabel und
anderer Formen.

Kehren wir zur oben erwdhnten Konzeption von
W. Liebchen zuriick. Der bildsymbolische Abdruck
dieser Konzeption ist seine rhetorisch-gedrangte Fabel
»Witz und Fabel in der metaphorisch transparent
sowohl der Wert der Fabel als auch ihre Verwandtschaft
mit dem Witz sowie die Unterordnung des Letzteren
unter die alte Fabel dargestellt wird:

Witz und Fabel

die fabel fragt den witz/ warum sie alt / und er / so
jung erscheint / er so beliebt / und sie / gemieden wird /
obwohl er doch / so schnell vergdnglich sei // antwortet
der witz / ich habe / von der fabel / gelernt.

Der Form nach setzt sich der Witz aus zwei
Hauptteilen zusammen: der Situation und der Pointe.
Der Situationsteil wird von W. Liebchen auch als
»Erwartungsteil“ und die Pointe als ,Erkenntnisteil”
bezeichnet. Der Erkenntnisteil zielt auf den Kern
des situativen Konfliktes und befindet sich in einer
Kontradiktion zum vorab dargestellten Geschehen.

Die Pointe steckt schon im Situationsteil selbst. Die
Vollkommenheit des Witzes besteht darin, die Pointe
anschaulich und leicht erkennbar zu machen. Der Witz
bedient sich eines Verfremdungseffektes, namlich der
Umkehrung. Dieser Effekt bewirkt, dass die Situation
auf einmal in ihr Gegenteil umkehrt. Die Pointe stellt die
Situation mit einem Mal auf den Kopf. Unerwartet 6ffnet
sich die Kehrseite der Medaille und die Streitigkeiten
werden erkannt. Was im Situationsteil als gewohnliche
Erzahlung wahrgenommen wird, kehrt sich im Pointeteil
in ein Absurdum um. Die Kuriositdt der umgekehrten
Situation bildet einen komischen Effekt und bringt den
Rezipienten zum Lachen.

Es gibt viele Abarten des Witzes: Ratsel, Nachricht,
Dialog-Diskussion, Kettenwitz, epigrammatischer Witz,
Witz in Bildern, Witz als ‘Bild-Text’ (W. Busch). Seiner
Form nach entspricht der Witz laut der Konzeption
von W. Liebchen der Asopischen Fabel, genauer gesagt
der rhetorischen Fabel. Wie auch dem Witz liegen ihr
ein Situationsteil (Erwartung) und ein heuristischer,
kognitiver, Teil (Pointe) zugrunde. Ein bestimmter Zug
des Komischen war der Fabel immer eigen. Aber wegen
ihrer heuristischen und didaktischen Zweckbestimmung
wurde das Komische immer im Hintergrund gehalten.
Das Komische trat vor dem Lehrhaften und vor der Moral
zuriick. Wenn aber das Komische die erste Stellung
einnimmt und die Moral in den Hintergrund riickt, so
verwandelt sich die Fabel in den Witz.

Meiner Uberzeugung nach, liegt dem Entstehen
der komischen Effekte die Nichtiibereinstimmung der
Form und des Sinns zugrunde: die anfingliche Form
des Objektes fiir Auslachen wird durch metaphorisches
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Vereinigen (Vergleichen) dieses Objektes entweder mit
einem anderen oder mit demselben Objekt zerstort, der
aber neue Charakteristiken, Attribute erhalt, durch die
seine Bedeutung rasch herabgesetzt wird (vergl.: die
Analyse der komischen Effekte anhand publizistischer
Texte: [10, S. 186-195]).

Mit der Verstirkung des Stilzugs des Komischen
tendiert die Fabel also zur Umwandlung in den Witz.
Infolgedessen entstehen verschiedene Ubergangsformen,
die zu Objekten gesonderter Forschungen werden kénnen.
Implizit war der Witz schon in Asops Fabeln eingebettet.
Uber den Witz in der Fabel schrieb man noch zu Zeiten
Lessings. Lessing verstand unter dem Witz das Vermégen
zur treffenden Aussage. Uber den ‘Aesopischen Witz’
dufderte sich auch Chr. E Gellert: ,Eben der aesopische
Witz, den das den Wissenschaften gilinstige Deutschland
itzt liebt, ward von den Deutschen schon hochgeschatzt,
ehe sie die Wissenschaften noch kannten; und die Fabel
gefiel ihnen, ehe sie die Regel der Kunst wussten. Es ge-
reicht der dsopischen Fabel tiberhaupt zur Ehre, dass sie
fast bei allen Volkern, und zwar zu verschiedenen Zeiten,
ungemein vielen Beifall und viele Hochachtung gefunden
hat. Sie ist unstreitig die dlteste Spur des menschlichen
Witzes"“ [zit. nach Liebchen 1990].

Die Grenzen zwischen der Fabel und dem Witz
sind sehr beweglich; sie werden durch das Verhaltnis
zwischen dem Komischen und dem Lehrhaften
bestimmt. Dem eigentlichen Witz sind moralisierende
Anweisungen nicht eigen. Ob er verstanden wird oder
nicht, bleibt dem Rezipienten iiberlassen. In dieser
Hinsicht entspricht der Witz der alten Form der Fabel,
die keine Deutung, keine explizite Moral hatte.

Die bisherigen Ausfiithrungen beziehen sich auf den
Witz, in dem wie in den meisten alten Fabeln Tiere und
andere nichtmenschliche Wesen agieren. In welchem
Verhaltnis befinden sich die Fabel und der Witz, wenn
in ihnen Menschen agieren? Hierbei beginnt das Prinzip
einer Ebene zu wirken und in diesem Fall sollte man den
Witz nicht zur Fabel, sondern zur Parabel zdhlen, in der
als handelnde Personen auch die Menschen auftreten.
Als Folge kénnen Ubergangsformen entstehen, die einer
gesonderten Untersuchung bediirfen.

Laut der Konzeption von W. Liebchen ist der Witz also
seiner Form nach ein Konglomerat aus der Fabel und der
Parabel, ohne deren Details und belehrenden Inhalts,
aber mit einer Pointe, in der der Verfremdungseffekt
wirkt, d. h. die Umkehrung der Situation in ihr Gegenteil.

Unter den analysierten Fabeln gibt es eine ziemlich
grofde Anzahl von Texten, in denen der Zug des
Komischen so verstarktist, dass man bei ihnen von einer
Tendenz zur Transformation in den Witz sprechen kann.
Das Komische iiberwiegt das Lehrhafte beispielsweise
in der Fabel von M. Claudius , Fuchs und Bdr“[2, S. 112].
Noch intensiver ist dies in einer anderen Fabel dieses
Autors zu beobachten [3, S. 113]:

Der Esel

Hab nichts, mich dran zu freuen, / Bin dumm und
ungestalt, / Ohn’ Mut und ohn’ Gewalt;/ Mein spotten und
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mich scheuen / Die Menschen, jung und alt; / Bin weder
warm noch kalt;/ Hab nichts, mich dran zu freuen, / Bin
dumm und ungestalt; / Muss Stroh und Disteln kduen; /
Werd unter Sccken alt - / Ah, die Natur schuf mich im
Grimme! / Sie gab mir nichts als eine schéne Stimme.

In der Fabel fehlen die einfithrende Situation, die
Aktionen und sogar jegliche Autorenaussagen. Es gibt
nur den Monolog der Fabelfigur Esel. Schon dieser
Form nach weicht der Text von der eigentlichen
Fabel etwas ab. Die Pointe entsteht erstens durch den
Kontrast zwischen der ausgedehnten Aussage des
Esels iiber sein erbarmliches Los und der zu kurzen
Aussage uber das ‘Positive’, das ihm das Schicksal
bescherthat, -, nichtsalseineschone Stimme*. Zweitens
besteht die Pointe in der Ironie, im Zusammenstof3
der Form und des Inhalts: eben eine schéne Stimme
fehlt dem Esel. Die beiden Mittel verstidrken den Zug
des Komischen so weit, dass man in diesem Fall von
einer bedeutenden Annaherung der Fabel an den Witz
sprechen kann.

Ebenso intensiv ist das Komische in einer anderen
Fabel von Claudius zu spiiren:

Fuchs und Pferd

Einst wurden Fuchs und Pferd / Warum, das weiss ich
nicht, auch hat es mich verdrossen, / Denn mir sind beide
Tiere wert, / In einen Kificht eingeschlossen /Das Pferd
fing weidlich an zu treten / Fiir Ungeduld und trat / Den
armen Reinke Fuchs, der nichts an Fiissen hat / ,Das nun
hdtt ich mir wohl verbieten / Tret Er mich nicht, Herr
Pferd, ich will Ihn auch nicht treten”

Viele Texte mit verstarktem komischem Effekt, mal
mit satirischem Ton, mal blofs mit ironischer Farbung
kann man auch bei G. K. Pfeffel treffen [4]. Als Beispiel
seien hier die nachsten Fabeln angefiihrt:

Das Duell

Um eine Ziege balgten sich / Zwei Bécke, warm von
Herz und Stirne. / Der Kampf war lang und fiirchterlich.
/ Zum Gliick erschien zuletzt die Dirne. / Und rief: ,Ihr,
Herrn, berichtet mich, / Weswegen rauft ihr euch?” -, Um
dich.” - /,,Um mich? Den Streit kann ich entscheiden: / Ich
liebe keinen von euch beiden!”

Der Kakadu und der Hase

,Wo hattest du denn deine Beine, / Mein armer
Freund?” So sprach ein Kakadu / Zum Hasen, den ein
Hund in eines Nabobs Haine / Zu Boden riss. Im gleichen
Nu / Erscholl ein Biichsenknall durch Thal und Hiigel.
/ Der Pfittig fiel. ,Freund!” rief der Has’ ihm zu, / ,Wo
hattest du deine Fliigel?”

Der nachste Text ist eigentlich als eine Parabel
bzw. ein lehrhafter Vers zu betrachten, da hier die
Menschenfiguren agieren, wenn auch mehr in einem
Dialog. Das ist der Fall, wo die Belehrung im Text tief
verborgen ist. Infolgedessen tritt hier das Komische in
den Vordergrund, und ndamlich das stark Ironische, was
auch als Satirisches einzuschatzen ist. So schwebt dieser
Text an der Grenze zwischen der Parabel und Witz, mit
der starken Tendenz zum Witz. Aus dem Parabeltext
mit ausschliefRlich Menschenfiguren kann sich eher ein
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eigentlicher Witz bilden, als es mit den Fabelfiguren
(Tiere, Pflanzen usw.) der Fall ist.

Das grofie Herz

Vor einem Kirchthor sprach ein armer Pilgersmann / Mit
einem silbergrauen Scheitel / Den Harpax um ein Zehrgeld
an. / Mein Herz, versetzt der Filz, ist gréfser als mein Beutel,
/ Und gab ihm einen Deut. - Mag seyn, erwiedert Er; / Nur
ist der Beutel voll, und euer Herz ist leer.

Viele Texte mit verstarktem komischem Zug finden
sich auch unter den episch ausgedehnten Fabeln. Der
Fabeltext von F. W. Zacharia ,Der Frosch, ein Doktor”
beispielsweise [2, S. 69] kénnte mit seiner Komik auch ein
Witz sein, wenn sein Umfang nicht so grof3 ware. Wenn
man ein stilistisches Experiment durchfiihrt und den
Text verkiirzt, indem man den Hauptinhalt und die Pointe
bewahrt, wiirde sich die Fabel in eine Form verwandeln,
die sich der Einflusszone des Witzes stark annahert. Wenn
man das Komische und die Pointe dufderst verscharft
und das Fantastische abschwacht oder gar beseitigt, so
transformiert sich der Text in einen Witz.

Bei vielen Fabeldichtern gibt es Beispiele, in denen
das Komische tiber das Lehrhafte dominiert. Im Fall der
Ausdehnung bzw. Entfaltung des Textes ndhern sie sich
nach einem auf die Abkiirzung des Textes orientierten
stilistischen Experiment mehr oder weniger dem
Witz an. Unter den moderneren Fabeln zeichnen sich
viele Fabeln von W. Busch [Busch 1969] durch einen
verstarkten Zug zum Komischen hin aus.

Als Resultat des stilistischen Vergleichs der Fabel
und der ihr verwandten Formen - der Parabel, der
belehrenden Verserzahlung, des Lehrgedichtes, des
Tiermarchens, des Tierepos, des Witzes, des Epigramms
und des Aphorismus - ist auf der Grundlage des
untersuchten Textmaterials vom XVIII. bis zum XXI.
Jahrhundert festzustellen, dass die Fabel von dhnlichen
Formen mindestens durch ein Merkmal abzugrenzen ist.

Bei der Abgrenzung der Fabel vom Witz haben wir
also die Intensitat von folgenden Stilzligen in Betracht
zu ziehen: des Komischen, unter dem in diesem Fall in
erster Linie die Intensitit des Verfremdungseffektes
bzw. der Pointe zu verstehen ist, und der Didaktik bzw.
Belehrung, die nicht nur im direkten Sinn, sondern auch
in der Bedeutung der Erkenntnis und der Behauptung
einer Wahrheit zu verstehen ist.

Meiner Definition und Klassifizierung der Fabeln
zufolge ist auch der Zug der Symbolbildlichkeit nicht zu
vergessen, die mit dem Allegorischen und Fantastischen
zusammenhangt. Dank ihr bildet sich ein mehr oder
weniger verallgemeinerndes bzw. globalisiertes
Symbolbild heraus, das mehr mit dem Heuristischen als
mit dem Fantastischen zu tun hat. Deswegen ist dieses
Merkmal das Hauptkriterium bei der Abgrenzung der
Fabel vom Witz.

Das Komische mit all seinen Bestandteilen, vom
Humor und der Ironie bis hin zur Satire, und mit
der gespannt intensiven Pointe ist ein fiithrender
Stilzug sowohl der Fabel als auch des Witzes und
des Epigramms. Die Ausgliederung dieser kleineren
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Formen nach dem Merkmal des Komischen wird durch
den Vergleich des Zugs des Komischen mit dem Zug
des Didaktischen (Witz und Fabel) und des Zugs des
Komischen mit der Intensitédt des Sujetmerkmals (Fabel,
Witz sowie Epigramm) vollzogen. Wenn der didaktische
Aspekt beispielsweise iiber das Komische vorherrscht,
so handelt es sich eher um eine Fabel als um einen Witz.
Umgekehrt versetzt der verstarkte Zug des Komischen
den entsprechenden Text in die Einflusszone des Witzes.
Und letztendlich unterscheidet sich die Fabel vom Witz
sowie von allen anderen verwandten Genres dadurch,
dass in ihr ein verallgemeinerndes Symbolbild gestaltet
wird, das im Stilarchetyp der modernen abstrakt-intel-
lektuellen Fabel Ziige eines bedeutenden semantischen
Fassungsvermogens, einer verstirkten Globalisierung
und der Intellektualisierung, d. h. einer verstarkten
Orientierung auf einen kompetenten Leser, enthilt.

3. Schlussfolgerungen und Perspektiven.

Die Abgrenzung der Fabel vom Witz erfolgt also nach
der Intensitat der Stilziige der Lehrhaftigkeit und des
Komischen sowie mit Hilfe der Symbolbildlichkeit. Fiir
die Feststellung der Anndherungs- und Einflusszonen
der Fabel und der verwandten Formen werden folgende
Stilziige berticksichtigt: das Vermogen des Genres zur
Gestaltung der Symbolbilder, das Fassungsvermdégen des
Symbolbildes, die Fiille des Sujets, der Transparenzgrad
der Allegorie, das Allegorische, das Antithetische, die
Polarisierung der handelnden Personen, das Fantastische
sowie Komprimierung / Ausdehnung bzw. Entfaltung.

Nach den Gesetzen der Systematik ist der Kern jeder
kleineren Form - die eigentliche Fabel, die eigentliche
Parabel, der eigentliche Witz, das eigentliche Epigramm
- dank der ausgesonderten Stilziige leicht erkennbar.
Die peripheren Texte sind Mischtexte in Ubergangsform,
deshalb sind sie problematischer zu erkennen.

Die oben erwdhnten Diagramme mit den
Wechselwirkungen der verwandten Formen im XVIII.
und XX. Jahrhundert, gebaut um die Intensitatsachsen
der ihnen immanenten Stilziige, spiegeln die Evolution
der allgemeinen Stilzlige sowie die Einflusszonen der
Fabel und anderer Formen wider. Als andere Formen
sind vor allem Parabel, Epigramm und Aphorismus
im Vergleich mit der Fabel betrachtet. Der Witz als in
erster Linie komischer und gedrangter Text kann als
Bindeglied zwischen genannten Formen betrachtet
werden. Zu einerderPerspektiven derweiteren
Studien kann die Einschliefung des Witzes in die
Diagramme der Einflusszonen und Uberlagerungen
verwandter Formen gezdhlt werden. Zur weiteren
Perspektive gehoren die Studien der
sprachstilistischen Ausdrucksmittel des Komischen, die
in genannten Texten in verschiedenem Maf3e vorhanden
sind. Als iiberaus wichtige Persp e ktive betrachte
ich auch die weitere Entfaltung der synergetischen
Studien des Witzes und anderer angrenzenden Formen
in linguosynergetischer und pragmastilistischer
Richtung.
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BIPLLUOBAHA BAMKA | XXAPT: NOAIBHI | BIAMIHHI PUCH
31 CTUNICTUKO-CUHEPTETUYHOI TOYKU 30PY

Y cTaTTi Ha MaTepiani HimeLbKOMOBHUX TEKCTIB PO3MNALAIOTLCA KapT i BiploBaHa 6alika Ak cnopigHeHi i BogHouac pisHi dop-
MW MaNOro }aHpy, AKLLO PO3rNAAaTH iX i3 NPOTUAEKHUX NONIOCIB: AK BNAacHe-6alKy i BAacHe-apT. 3a/1eKHO Big, CNiBBigHOLWEHHS
CTUABOBUX PUC Ta iXHbOI IHTEHCUBHOCTI, MEPEAYCiM PUCKM KOMIYHOTO, YTBOPIOKOTLCA NepexiaHi GopmMu, 3milaHi TeKCTH. 3 nocu-
NIEHHAM PO KOMIYHOTO 6aliKa BUABMAE TEHAEHL,IO [0 NEPETBOPEHHA B KapT. Bci pi3HOBMAM KOMIUHOrO Gynu 3aBXKAM BNACTUBI
6aiui. Ane KOMIYHICTb Y Hili He LOMiHyBana, OCKiNbKM NepeBara Hajasanaca AMAAKTUYHOMY NPU3HAYeHH0 6aliku. KomiyHicTb
nocTynanaca NoBYaHHIO, Mopani, BiaAatoum i neple micue. AKWO XK neplie micle 3alMae KOMIYHICTb, BIATICHAYM Mopanb
Ha 3aAHii naaH, To Balika NepeTBOPIETLCA Ha KapT. LLlofo NuUTaHHA Npo cniBBiAHOWEHHA 6alKu i apTy B CTaTTi BUKNAAEHO
KoHUenujto B. JlibxeHa, cyyacHOro HimeLbKoro TeopeTuka 6aiku i baiikaps. CBoeto Gopmoto apT Bignosiaae popmi Esonosoi
6alikn, a came pUTOPUYHII BaliLi. B il OCHOBI, K i B OCHOBI XapTy, NEXKWTb TaKOXK CUTyaTMBHA YaCTUHA (YEKAHHSA) Ta EBPUCTUYHA,
KOTHITUBHA, YacTUHa (MyaHT) Y CTaTTi HaBOAMTLCA PUTOPUYHO-CTUCAA Baltka JlibxeHa ,Witz und Fabel”, Aka € 06pa3Ho-cMmBONIY-
HVM BiAOUTKOM L€l KOHUenLii. Y Hili MeTadopunyHO i NPO30pO 306paXKeHO LiHHICTb aHpy 6aliky, il CNopiAHEHICTD i3 XKapTom,
0ro nifnopsaKoBaHiCTb CTapoAaBHil HaiiLi. 3a MoiMm BayeHHAM, B OCHOBI CTBOPEHHS KOMIYHMX ePEKTIB NEXMUTb HEBIAMNOBIAHICTL
dopmu i 3micTy: nepsicHa popma 06’eKTa BUCMitOBAHHA PYNHYETLCA Yepe3 MeTadpopuuHe NOPIBHAHHA LbOro 06’eKTa 3 byAb-AKUM
HWKM 06’€KTOM abo C TUM CaMUM, ane AK TaKUM, L0 OTPUMYE HOBI XapPaKTEPUCTUKK, AKI 3HUMKYIOTb MOTO 3HAUMMICTb. Mexi
MiK BAKOIO Ta apTOM AyKe PyXAWBi: BOHW BU3HAYatOTbCA CMiBBILAHOWEHHAM KOMIYHOMO ¥ NMOBYaNbHOMO. BnacHe-apTy mo-
paniayBaHHA He € BNACTMBMM. Y LIbOMY BiH MOBHICTIO BigNOBiAaE CTapiii popmi 6aliku, KA He Mana TIYMaYeHHs, eKCNILUTHOI
Mopani. Y cTaTTi HaBeAeHO iNtOCTPaLLi HIMELLbKOMOBHMX TEKCTiB 6alloK, y AKMX p1ca KOMIYHOCTI HACTiNIbKM NOCMNEHA, L0 MOXKHA
roOBOPWTH NPO TEHAEHLi0 [0 NepeTBOpeHHA B xapT (M. Knayaiyc, ®. B. Llaxapis, I. K. Ndeddens, B. byw, B. Nibxen). Mig yac
BU3HAYEHHA CNOPILAHEHOCTI YU HECXOXKOCTI BANKM 1 KapTy 38 MOEID METOAMKOIKO aHaNi3y BPaxoBYETbCA IHTEHCUBHICTb CTUNBOBUX
pWC: KOMIYHOCTI, Mif AKOK B AaHOMY BMMAAKY MOXHA PO3YMITH IHTEHCUBHICTb edeKTy BiayyKeHHs (MyaHTy), Ta NOBYaJbHOCTI,
AKY Tpeba po3ymiTh He AuLe B NPAMOMY BY3bKOMY 3HAUYEHHI, @ TAKOX Y 3HAYeHHi Ni3HAHHA Ta CTBEPAKEHHA NEBHOT ICTUHU. 33
MOEt0 fediHiLieto Ta Knacudikallieto 6altok, Kpim Toro, Tpeba nam’aTaTv Npo pucy 0bpasHoi CUMBOIYHOCTI, WO NOB’A3aHa 3 ane-
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TOPWYHICTIO Ta GAHTACTUYHICTIO, 3aBAAKM AKI YTBOPIOETHCA biNbll 360 MEHLL y3aranbHeHUI Ta robani3oaHwuii obpas-cumeon,
KOTpuii Binblue NoB’a3aHUi i3 EBPUCTUYHUM, HiXK i3 KOMiYHMM. TOMY Lie € TaKOXK OAHMM i3 HAWrONOBHILIMX KPUTEPIiB BigOKpEM-
NeHHA 6aiku Big apTy. CniBBiAHOLWEHHSA, NepeBara Tiel YW IHLWOT PUCK NepeMmiLLyIOTb TEKCT Y 30HY BNAMBY 6aliku abo xapTy. o
NepcnekT1B NOAANbLIMX AOCNIAKEHb HANEKNUTb BKAIOYEHHA KapTy B Aiarpamu 30H B3aEMOBNAMBY COpigHEHUX Gopm (6alKK,
NPUTYi, AUAAKTUYHOT NOEMM, NOBYANLHOTO BipLa, enirpamu, adpopusmy), AOCIAKEHHA MOBHOCTUAICTUYHMX 3aC06iB BUPAKEHHS
KOMIYHOTO, AIKi PeaniayloTbCs y TEKCTaX LMX KaHPOBMX GOPM. BakNMBOIO NepCrneKTMBOI BBAXAK0 TAKOXK NOAA/bLINIA PO3BUTOK
LOCNiAKEHb XKapTy i cnopigHeHnx Gopm B IHIBOCMHEPTETUYHOMY | MPArMacTUAICTUYHOMY HanpsAMKaXx.

Kntouosi cnosa: 6alika, #apm, iHmeHcusHicMb, KOMiYHiCMb, 06pA3-CUMBOSI, M08YA/IbHICMb, MPUMYd, CUHep2emMuYHul, cmu-
716084 puca.
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