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Статтю присвячено вивченню чуттєво-поняттєвого складника концептуальної бінарної опозиції ˬ̅˞ˤˮ˘ – ˵˟˺ˮ˧˪˘ у 
творчості Рея Бредбері. Актуальність теми зумовлено незгасаючим інтересом науковців до вивчення бінарної опозиції, а 
також тим фактом, що двоїстість сприйняття навколишнього світу призводить до того, що письменники, серед яких і Рей 
Бредбері, які замислюються над духовними цінностями людства та сутністю оточуючого всесвіту, вдаються до бінарних 
опозицій як засобу передати своє ставлення до них. У ході дослідження визначено теоретичні передумови подвійності 
людського сприйняття; досліджено методологію фреймового аналізу концептів як членів бінарної опозицій та характе-
ристику концептів ˬ̅˞ˤˮ˘ і ˵˟˺ˮ˧˪˘ як опозицій у творчості Рея Бредбері. Дослідження демонструє, що існування бінарних 
опозицій у художньому тексті зумовлене самою природою літературної творчості. Бінарна опозиція у художньому тексті 
наповнюється чуттєво-поняттєвим змістом, а отже аналіз бінарних опозицій у творчості окремого письменника дозволяє 
визначити особливості його світосприйняття та глибше пізнати його картину світу. Бінарні опозиції реалізуються у вигляді 
опозиції концептів як базових одиниць мисленнєвого коду людини з відносно упорядкованою внутрішньою структурою. 
Вивчення концептів відбувається через побудову фреймів як засобу узагальненої візуальної схематизації концепту, який 
розглядається та моделюється на матеріалі відповідних джерел, зібраних у єдину систему дослідницько-ілюстративних 
ресурсів, та їх графічної репрезентації, яка дозволяє унаочнити складові кожного концепту та здійснити аналіз параметрів, 
за якими такі концепти протиставляються автором художнього твору. Виявлено, що бінарна опозиція ˬ̅˞ˤˮ˘ – ˵˟˺ˮ˧˪˘ 
у творах Рея Бредбері реалізується як опозиція ключових слотів даних концептів та може сприйматися як пряме проти-
ставлення таких слотів, як ˢˤ˚ˤ˥ – ˮ˟ˢˤ˚ˤ˥ на основі особливостей функціонування, ˱˯˽˶˵˵̆ – ˙˟ˣ˞˶˾ˮ˧˳˵̂ на основі 
здатності до емоційного сприйняття дійсності, ˻˧˪˘˚˧˳˵̂ – ˳˵˘˵ˤ˽ˮ˧˳˵̂ на основі здатності до пізнання навколишнього світу 
та ˵˚˯˲˽˧˳˵̂ – ˺ˤˢ˧˳˵̂ як основні цілі людини і техніки.

Ключові слова: бінарна опозиція, концепт, ˬ̅˞ˤˮ˘ – ˵˟˺ˮ˧˪˘, наукова фантастика, Рей Бредбері, фрейм.

Подсевак Е. С. Чувственно-понятийная составляющая концептуальной бинарной оппозиции ЧЕЛОВЕК – ТЕХНИКА в 
творчестве Рэя Брэдбери. Статья посвящена изучению чувственно-понятийной составляющей концептуальной бинарной 
оппозиции ˽˟ˬ˯˚˟˪ – ˵˟˺ˮˤ˪˘ в творчестве Рэя Брэдбери. Актуальность темы обусловлена неугасающим интересом уче-
ных к изучению бинарной оппозиции, а также тем фактом, что двойственность восприятия окружающего мира приводит 
к тому, что писатели, среди которых и Рэй Брэдбери, которые задумываются над духовными ценностями человечества 
и сущности окружающего вселенной, прибегают к бинарным оппозициям как средству передать свое отношение к ним. 
В ходе исследования определены теоретические предпосылки двойственности человеческого восприятия; исследовано 
методологию фреймового анализа концептов как членов бинарной оппозиции и представлена характеристика концептов 
˽˟ˬ˯˚˟˪ и ˵˟˺ˮˤ˪˘ как оппозиций в творчестве Рэя Брэдбери. Исследование показывает, что существование бинарных 
оппозиций в художественном тексте обусловлено самой природой литературного творчества. Бинарная оппозиция в ху-
дожественном тексте наполняется чувственно-понятийным содержанием, а следовательно анализ бинарных оппозиций 
в творчестве отдельного писателя позволяет определить особенности его мировосприятия и глубже познать его картину 
мира. Бинарные оппозиции реализуются в виде оппозиции концептов как базовых единиц мыслительного кода человека 
с относительно упорядоченной внутренней структурой. Изучение концептов происходит путем построения фреймов как 
средства обобщенной визуальной схематизации концепта, который рассматривается и моделируется на материале со-
ответствующих источников, собранных в единую систему исследовательско-иллюстративных ресурсов, и их графической 
репрезентации, которая позволяет представить наглядно составляющие каждого концепта и осуществить анализ параме-
тров, по которым такие концепты противопоставляются автором художественного произведения. Выявлено, что бинарная 
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оппозиция ˽˟ˬ˯˚˟˪ – ˵˟˺ˮˤ˪˘ в произведениях Рэя Брэдбери реализуется как оппозиция ключевых слотов данных концеп-
тов и может восприниматься как прямое противопоставление таких слотов, как ˢˤ˚˯˥ – ˮ˟ˢˤ˚˯˥ на основе особенностей 
функционирования, ˽˶˚˳˵˚˘ – ˙˟ˣ˞˶˾ˤ˟ на основе способности к эмоциональному восприятию действительности, ˤˮ˵˟-
˲˟˳ – ˳˵˘˵ˤ˽ˮ˯˳˵̂ на основе способности к познанию окружающего мира и ˵˚˯˲˽˟˳˵˚˯ – ˺ˤ˿ˮ˯˳˵̂ как основные цели 
человека и техники.

Ключевые слова: бинарная оппозиция, концепт, ˽˟ˬ˯˚˟˪ – ˵˟˺ˮˤ˪˘, научная фантастика, Рэй Брэдбери, фрейм.

Podsievak K. Sensual and conceptual component of the conceptual binary opposiƟ on HUMAN BEING – TECHNOLOGY in the 
works by Ray Bradbury. The arƟ cle is focused on the study of the sensual and conceptual component of the conceptual binary 
opposiƟ on «çÃ�Ä ��®Ä¦ – ã��«ÄÊ½Ê¦ù in Ray Bradbury’s works. The relevance of the research is based on the constant interest 
of the scienƟ sts in the study of binary opposiƟ on. The duality of world percepƟ on results in writers’ (including Ray Bradbury ) 
using binary opposiƟ ons as a means of conveying their own aƫ  tude to the spiritual values on mankind and the very sense of the 
world. The research idenƟ fi es the theoreƟ cal prerequisites for the duality of human percepƟ on; reveals the methodology of frame 
analysis of concepts as members of binary opposiƟ ons; invesƟ gates the characterisƟ cs of concepts «çÃ�Ä ��®Ä¦ and ã��«ÄÊ½Ê¦ù 
as opposiƟ ons in Ray Bradbury’s works. The study shows that binary opposiƟ ons in the fi cƟ onal text are precondiƟ oned by the 
very nature of fi cƟ on. Binary opposiƟ ons in the fi cƟ onal text have sensual and conceptual content, thus, the analysis of binary 
opposiƟ ons in the works of a writer gives the opportunity to idenƟ fy the peculiariƟ es of the writer’s worldview and to understand 
it in a more profound way. Binary opposiƟ ons are realized in the form of opposiƟ on of concepts as basic units of the cogniƟ ve code 
of humans  with a relaƟ vely ordered internal structure. The study of concepts is carried out through the construcƟ on of frames 
as a means of generalized visual concept   scheme. It is based and modeled on the relevant sources, collected in a single system 
of research and illustraƟ ve resources, and their graphical representaƟ on. This gives the possibility to idenƟ fy the components of 
each concept and to analyze the parameters which the author considers to oppose the concepts. It is revealed that the binary 
opposiƟ on «çÃ�Ä ��®Ä¦ – ã��«ÄÊ½Ê¦ù in Ray Bradbury’s works is represented as an opposiƟ on of the key slots of these concept. 
Thus, it can be considered as a direct opposiƟ on of such slots as: �Ä®Ã�ã� – ®Ä�Ä®Ã�ã� on the basis of funcƟ oning;  ¥��½®Ä¦ – ®Ä-
Ý�ÄÝ®�®½®ãù  on the basis of emoƟ onal capability of the world percepƟ on; ®Äã�Ù�Ýã – Ýã�ã®�®ãù on the basis of the cogniƟ ve abiliƟ es, 
and �Ù��ã®ò®ãù – ÖÙ���ã®ÊÄ on the basis of the principle aim of a human being and technology.

Keywords: binary opposition, concept, «çÃ�Ä ��®Ä¦ – ã��«ÄÊ½Ê¦ù, science fiction, Ray Bradbury, frame.

1. Вступ. 
Постановка проблеми. Бінарна модель світу 

є спільною для людства психологічною основою 
сприйняття дійсності, і саме опозиція стає найваж-
ливішою моделлю її інтерпретації [3, с. 3]. Існування 
бінарних опозицій у художньому тексті зумовлене 
самою природою літературної творчості. Бінарна 
опозиція є концептуальним явищем; у художньому 
тексті вона додатково проявляється на основі про-
тиставлення понять, наповнених чуттєво-понят-
тєвим змістом, а отже, аналіз бінарних опозицій у 
творчості окремого письменника дозволяє визна-
чити особливості його світосприйняття та глибше 
пізнати його картину світу.

Актуальність теми дослідження зумовлена не-
згасаючим інтересом науковців до явища бінарної 
опозиції та доцільністю вивчення опозиції ̖̃˼̀-
̅˸ – ̊˽̟̍̅̂˸ у творчості Рея Бредбері з огляду на 
специфічне сприйняття науково-технічного про-
гресу письменником та тематикою його творів.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Бінарні опозиції на сучасному етапі розвитку 
лінгвістики знайшли досить широке відображення 
у науковій літературі [1; 2; 3; 5; 9; 11]. З огляду на 
те, що початковий характер діалектичних уявлень 
про світоустрій є двоїстим, цілком зрозумілою є 
прихильність письменників,  таких, як відомий аме-
риканський письменник Рей Бредбері, які замислю-
ються над духовними цінностями людства та сутні-
стю оточуючого всесвіту, до бінарних опозицій як 
засобу передати своє ставлення до них.

Творчість Рея Бредбері проникнута протестом 
проти бездуховності «цивілізації споживання» з її 
гіпертрофовано розвиненою технікою, яка стала 
компонентом деградуючої масової культури, при-
гнічуючи людську індивідуальність. Фантастика 
Бредбері не концентрується на перевагах досягнень 
науки і техніки як таких. Для автора головне –мо-
рально-психологічні наслідки технічного прогресу, 
що зумовлює можливість протиставлення людини і 
техніки у творчості письменника. Саме протистав-
лення, бінарна опозиція ̖̃˼̀̅˸ – ̊˽̟̍̅̂˸ займає 
одну із ключових ролей у науково-фантастичній 
прозі автора. При цьому очевидно, що на сучасному 
етапі творчість Рея Бредбері та функціонування у 
ній бінарної опозиції ̖̃˼̀̅˸ – ̊˽̟̍̅̂˸ знайшла у 
лінгвістиці недостатнє відображення.

Мета статті – вивчити чуттєво-поняттєві скла-
дові концептів ̖̃˼̀̅˸ та ̊˽̟̍̅̂˸ у творчості Рея 
Бредбері з огляду на можливість виявлення слотів 
для порівняння концептів як членів бінарної опози-
ції у творчості Рея Бредбері.

У ході дослідження було вирішено такі взаємо-
пов’язані завдання: визначення теоретичних переду-
мов подвійності людського сприйняття; дослідження 
методології фреймового аналізу концептів як членів 
бінарної опозицій та характеристика концептів ̖̃-
˼̀̅˸ і ̊˽̟̍̅̂˸ як опозицій у творчості Рея Бредбері. 

2. Фреймова структура чуттєво-поняттєво-
го складника концептуальної бінарної опозиції 
̖̃˼̀̅˸ – ̊˽̟̍̅̂˸ у творчості Рея Бредбері.
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Об’єктом дослідження є концепти ̖̃˼̀̅˸ і 
̊˽̟̍̅̂˸ як члени бінарної опозиції у творчості Рея 
Бредбері.

Предмет дослідження – фреймова структура 
чуттєво-поняттєвого складника концептів ̖̃˼̀̅˸ 
і ̊˽̟̍̅̂˸ у творчості Рея Бредбері, що містять про-
тилежні слоти, які дають можливість здійснити по-
рівняльний аналіз представлених концептів.

Теоретичні основи дослідження. Подвійність 
людського сприйняття має генетичний характер. 
Ці опозиції вийшли з природних структур симетрії 
і асиметрії й генетично закріпились на найбільш 
ранніх стадіях антропогенезу. Н. С. Трубецький, 
засновник теорії бінарних опозицій, зазначав, що 
бінарність сприйняття навколишнього світу обу-
мовлена вже суто фізіологічними причинами, на-
самперед тим, що мозок людини розділений на дві 
півкулі, кожна з яки виконує свою функцію; людина 
має два ока, два вуха, дві ніздрі, дві руки і дві ноги. 
Він указував, що «дві речі можуть відрізнятися одна 
від одної лише у випадку, коли вони протиставлені 
одна одній, іншими словами, лише коли між ними 
існують відношення протиставлення, або опозиції» 
[11, c. 36–37]. 

Нейропсихологи Дж. Д. Вуд і Дж. Петріглієрі 
указують на те, що дослідження у сфері неврології 
людських емоцій висвітлили природу цієї власти-
вої людині дуалістичної психологічної картини 
[16, с. 31]. Зокрема, за даними Дж. Леду, будь-який 
стимул, що надходить у нашу центральну нервову 
систему, негайно передається в двох напрямках. 
Один напрямок робить інформацію доступною для 
кори головного мозку, яка здійснює когнітивну, ло-
гічну обробку і точне розпізнавання. Другий шлях 
переносить інформацію до мигдалеподібного тіла, 
крихітної, але важливої підкоркової структури, 
опосередковуючи емоційну реакцію на об’єкт. Кора 
і мигдалеподібне тіло активуються приблизно од-
ночасно. Проте, саме мигдалеподібне тіло вирішує, 
подобається нам цей об’єкт, чи ні (і часто ініціює 
поведінкову реакцію), перш ніж корі навіть удаєть-
ся «зрозуміти», чим є об’єкт насправді, і задовго до 
того, як людина переходить до свідомого мислення 
або свідомого почуття [13, с. 53; 14, с. 265]. Іншими 
словами, наш мозок дає емоційний «ярлик» кожно-
му об’єкту, сприймаючи його як «хороший» або «по-
ганий» ще до того, як ми усвідомлюємо, чим саме є 
цей об’єкт [16, с. 31]. 

На думку В. Г. Таранця, дуалістичне світосприй-
няття є характерним для людини споконвіку 
[10, с. 22], а століття науково-технічного прогре-
су, за В. Г. Баранцевим, сформували у свідомості 
людства схильність до аналізу, що починається з 
розрізнення, зіставлення, протиставлення, і чис-
ло елементів в окремому акті може бути різним. 
Найпростіший варіант такого розрізнення – дихо-
томія, розщеплення на дві частини, що стає при-
чиною появи бінарних опозицій, діад. Такий спосіб 

сприймання навколишнього світу став домінуючим 
[1, с. 6], однак біполярність часто не проявляється 
у своєму крайньому, «чистому» вигляді як жорстка 
двоїста структура. Людське рефлектує свідомість 
збагачує дану схему [9, с. 9]. 

Філософська значимість ідеї про бінарну інтер-
претацію світу людиною  полягає в тому, що в бі-
нарній організації світу первісною людиною був 
знайдений готовий трафарет, яким вона користува-
лася при класифікації явищ та образів зовнішнього 
світу [2, с. 56]. Сприйняття й усвідомлення предме-
та (ідеального чи реального) як поєднаних проти-
лежностей, що водночас борються, було стабільним 
фактом в історії європейської філософсько-діалек-
тичної культури (античної, доби Відродження, кла-
сичної, марксистської, післякласичної) [5, с. 15].

Літературознавці досить активно використо-
вують поняття «бінарна опозиція» при описі вну-
трішньо суперечливих художніх явищ [9, с. 10]. 
Бінарні опозиції реалізуються як опозиції концеп-
тів. Концепт розглядається як дискретне менталь-
не утворення, базова одиниця мисленнєвого коду 
людини з відносно упорядкованою внутрішньою 
структурою, що складає результат пізнавальної 
(когнітивної) діяльності особистості та суспільства, 
несучи комплексну, енциклопедичну інформацію 
про певний предмет або явище, про інтерпретацію 
даної інформації суспільною свідомістю та про від-
ношення суспільної свідомості до даного явища або 
предмета [7, с. 34].

Одним із провідних напрямків сучасних ког-
нітивних досліджень є вивчення структурованих 
знань, що подаються у вигляді особливих когні-
тивних моделей – фреймів. У рамках поточного 
дослідження фрейм використовується як засіб уза-
гальненої візуальної схематизації концепту, який 
розглядається та моделюється на матеріалі відпо-
відних джерел, зібраних у єдину систему дослід-
ницько-ілюстративних ресурсів [8, с. 69].

Фрейми розуміються як різновиди концептів [8, 
с. 69]. Будь-який фрейм графічно репрезентується 
як мережа вузлів та зв’язків між вузлами [4, с. 243; 
15, с. 212]. Образ перекидає місток між логічним 
науковим поняттям як знанням про денотат, мак-
симально абстрагованим від його численних кон-
кретних референтів, і повсякденним поняттям, що 
наближається до уявлення за розмаїттям конкрет-
них чуттєво сприйманих ознак референта [6, с. 95], 
отже, саме образна складова концепту дозволяє ви-
значити його чуттєво-поняттєві показники у тек-
стах художньої літератури.

Методи дослідження включають методику фре-
ймового аналізу концептів та їх подальше зістав-
лення з метою узагальнення результатів. У процесі 
художньої концептуалізації фрейми заповнюються 
фактами, дійсними для конкретної практичної ситу-
ації, що вербалізуються конкретними лексичними та 
лексико-стилістичними мовними одиницями, тому 
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слоти концептів ̖̃˼̀̅˸ та ̊˽̟̍̅̂˸ у дослідженні 
виділено на основі аналізу змісту аналізованих тек-
стових фрагментів, які передають образи людини та 
техніки у творах письменника, з урахуванням мож-
ливості їх зіставлення або протиставлення. 

Практичні результати. У статті розглядається 
зміст понять ̖̃˼̀̅˸ та ̊˽̟̍̅̂˸ на прикладі твору 
Рея Бредбері «451 градус за Фаренгейтом». Ключові 
слоти концепту ̃ ̖˼̀̅˸, на яких будується його опо-
зиція із концептом ̊˽̟̍̅̂˸, представлено на рис. 1.

Зокрема, слот ˾̀˺̀́ кон-
цепту ̖̃˼̀̅˸ у творчості Рея 
Бредбері реалізується через 
зображення діяльнісної приро-
ди людини, її змінності, творчої 
діяльності: And as many times he 
came out of the house and Clarisse 
was there somewhere in the world. 
Once he saw her shaking a walnut 
tree, once he saw her sitting on 
the lawn knitting a blue sweater, 
three or four times he found a bou-
quet of late ϔlowers on his porch, 
or a handful of chestnuts in a lit-
tle sack, or some autumn leaves 
neatly pinned to a sheet of white 
paper and thumb-tacked to his door [12, c. 11]. Слот ˾̀-
˺̀́ також представлено через нерозривний зв’язок 
людини з природою, їх єдність, пізнання людиною 
природи протягом її життя: Let’s talk about something 
else. Have you ever smelled old leaves? Don’t they smell 
like cinnamon? Here. Smell [12, c. 13].

Саме зі слотом ˾̗̀̊̊ пов’язані всі інші слоти 
концепту ЛЮДИНА. Зокрема, слот ̗̇̆̏̋̊̊ вербалі-
зується через номінацію конкретних почуттів (“Why 
is it,” he said, one time, at the subway entrance, “I feel I’ve 
known you so many years?” [12, c. 13]; Montag stood, let-
ting the fears pass, by the drop-hole [12, c. 12]; “Because 
I like you,” she said, “and I don’t want anything from you. 
And because we know each other” [12, c. 13]; Only the 
man with the Captain’s hat and the sign of the Phoenix 
on his hat, at last, curious, his playing cards in his thin 
hand, talked across the long room [12, c. 12]), зовнішніх 
ознак переживання людиною почуттів (The Hound 
half rose in its kennel and looked at him with green-blue 
neon light ϔlickering in its suddenly activated eyebulbs. 
It growled again, a strange rasping combination of elec-
trical sizzle, a frying sound, a scraping of metal, a turn-
ing of cogs that seemed rusty and ancient with suspicion. 
“No, no, boy,” said Montag, his heart pounding [12, c. 12]; 
He stepped off in the half-lit deck of the upper level. He 
was trembling and his face was green-white [12, c. 12]), 
дій, викликаних цими почуттями (Montag touched 
the muzzle… The Hound growled. Montag jumped back
[12, c. 12]), а також образних номінацій почуттів 
(The room was blazing hot, he was all ϔire, he was all 
coldness; they sat in the middle of an empty desert with 
three chairs and him standing, swaying, and him wait-

ing for Mrs. Phelps to stop straightening her dress hem 
and Mrs. Bowles to take her ϔingers away from her hair
[12, с. 47]).

Слот ̟̎̂˸˺̟̉̊̔ реалізується, у першу чергу, че-
рез лексичні одиниці, що номінують процес мис-
лення: But Montag did not move and only stood think-
ing of the ventilator grille in the hall at home and what 
lay hidden behind the grille [12, c. 12]. ̟̎̂˸˺̟̉̊̔ реа-
лізується через прагнення людини до відкриттів, 
навіть якщо ці відкриття стосуються буденного 

життя: One time, when he was a child, in a power-fail-
ure, his mother had found and lit a last candle and there 
had been a brief hour of rediscovery, of such illumination 
that space lost its vast dimensions and drew comfortably 
around them, and they, mother and son, alone, trans-
formed, hoping that the power might not come on again 
too soon…  [12, с. 3].

Слот ̊˺̟̆̈̏̉̊̔ концепту ̖̃˼̀̅˸ реалізовано 
через зв’язок людини з її творами, зокрема, книга-
ми: A fountain of books sprang down upon Montag as 
he climbed shuddering up the sheer stair-well [12, с. 17]. 
Саме книга як прояв творчої природи людини наді-
ляється в романі майже властивостями живої істо-
ти, вона є одним із персонажів твору.

Ключові слоти концепту ̊˽̟̍̅̂˸, на яких буду-
ється його опозиція із концептом ̖̃˼̀̅˸, пред-
ставлено на рис. 2.

Ключовим слотом концепту ̊˽̟̍̅̂˸ постає слот 
̅˽˾̀˺̀́, що, зумовлено прямою характеризацією 
техніки словом dead: “Hello,” whispered Montag, fas-
cinated as always with the dead beast, the living beast
[12, c. 11]. Слот ̅˽˾̀˺̀́ демонструється також 
через опис складових механічних творінь, які скла-
даються із шестерінь та металевих деталей, які, 
до того ж, потенційно можуть зашкодити людині: 
Three seconds later the game was done, the rat, cat, or 
chicken caught half across the areaway, gripped in gen-
tling paws while a four-inch hollow steel needle plunged 
down from the proboscis of the Hound to inject massive 
jolts of morphine or procaine [12, c. 11].

Слот ˹˽˿˼̟̋̐̅̉̊̔ реалізується в тому, що меха-
нічні творіння представлені у творах Рея Бредбері 
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Рисунок 1. Ключові слоти концепту ̇̀̄̉̚˼ у творчості Рея Бредбері
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у протиставленні їх характеристик базовим харак-
теристикам людини: The Mechanical Hound slept but
did not sleep, lived but did not live in its gently humming, 
gently vibrating, softly illuminated kennel back in a dark 
corner of the ϔirehouse [12, c. 11]. 

Наявність слота ̉̊˸̟̊̀̏̅̉̊̔, у першу чергу, 
пов’язана з тим, що техніка – це перелік закладе-
них у неї функцій, які не розвиваються: Come off it. It 
doesn’t like or dislike. It just “functions”. It’s like a lesson 
in ballistics [12, c. 12]. Всі «людські» характеристики 
техніки у творах Рея Бредбері обумовлені особли-
востями її створення, наприклад, пам’ять описуєть-
ся як набір хімічних елементів, які завжди можна 
відтворити, тобто, однакових «пам’ятей» може бути 
безліч: It would be easy for someone to set up a partial 
combination on the Hound’s “memory,” a touch of ami-
no acids, perhaps [12, c. 12]. Коли Монтег знаходить 
свою дружину, яка намагалася покінчити з собою, 
в його уяві постає ідея про техніку як прив’язку до 
чогось несправжнього: His wife stretched on the bed, 
uncovered and cold, like a body displayed on the lid of a 
tomb, her eyes ϔixed to the ceiling by invisible threads of
steel, immovable [12, с. 5]. Слот ̉̊˸̟̊̀̏̅̉̊̔ у цьому 
випадку вербалізовано через опис того, що, коли 
людина повністю покладається на техніку, розви-
ток її внутрішньої природи призупиняється.

Слот ̍̀˾̟̉̊̔ у творах Рея Бредбері передається 
через уподібнення техніки хижій тварині: The dim 
light of one in the morning, the moonlight from the open 
sky framed through the great window, touched here and 
there on the brass and the copper and the steel of the faint-
ly trembling beast [12, c. 11]. Всі рухи такої тварини 

покликані забезпечувати 
швидку атаку супротивни-
ка, потенційно – людини 
(Light ϔlickered on bits of ruby 
glass and on sensitive capil-
lary hairs in the nylon-brushed 
nostrils of the creature that 
quivered gently, gently, gently, 
its eight legs spidered under it 
on rubber-padded paws [12, 
c. 11]), а головна мета такої 
техніки – вполювати жертву 
(At night when things got dull, 

which was every night, the men slid down the brass poles, 
and set the ticking combinations of the olfactory system of 
the Hound and let loose rats in the ϔirehouse area-way, and 
sometimes chickens, and sometimes cats that would have 
to be drowned anyway, and there would be betting to see 
which the Hound would seize ϔirst [12, c. 11]).

3. Висновки. 
Бінарна опозиція ̖̃˼̀̅˸ – ̊˽̟̍̅̂˸ у творах Рея 

Бредбері реалізується як опозиція ключових слотів 
даних концептів та може сприйматися як пряме про-
тиставлення цих слотів: 1) ˾̀˺̀́ – ̅˽˾̀˺̀́, коли 
людина представляється живою динамічною істо-
тою, а техніка – мертвим набором функцій; 2) ̇ ̆̏̋̊-
̗̊ – ˹˽˿˼̟̋̐̅̉̊̔, оскільки у творах Рея Бредбері 
людина часто репрезентується через її почуття і пе-
реживання, у той час, як автор наголошує на тому, 
що техніка не має почуттів і виконує лише ті дії, на 
які її запрограмовано; 3) ̟̎̂˸˺̟̉̊̔ – ̉̊˸̟̊̀̏̅̉̊̔, 
перша з яких проявляється як зацікавленість люди-
ни у пізнанні оточуючого її світу, друга – як відсут-
ність будь-якого розвитку техніки; 4) ̊˺̟̆̈̏̉̊̔ – 
̍̀˾̟̉̊̔ як основні цілі людини і техніки: людина 
покликана змінювати світ через його творче сприй-
няття, а техніка представляє цьому загрозу, ігнору-
ючи творчі пориви та загрожуючи творчій людині.

Перспективним напрямом подальших дослі-
джень є створення фреймової структури концептів 
̖̃˼̀̅˸ та ̊˽̟̍̅̂˸ у творах Рея Бредбері з метою 
визначення максимальної кількості критеріїв, за 
якими вони протиставляються або зіставляються.
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Рисунок 2. Ключові слоти концепту ̣̎́̑̉̆˼ у творчості Рея Бредбері
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